﻿Cristian-Roben Vclescu VICTOR ERAlMR sau drumul pictorului câtre un suprarealism “bine temperat" »I« iKSrnUltll CULrURAl КОМ Ax Coperta: FLOARi XȚl’Tl’IAN’U Redactor MOL A VANCEA Tehnoredactor: M RCEA TĂTAR € INSTITUTUL CULTURAL ROMÂN Aicea Alexandru nr , Sector J București ROMÂNIA Tei Fax E-mail: editura icr ro www icr ro ISBN - - - - ( ristian-Robert Velescu VICTOR BRAUNER d’apres DUCHAMP Sau drumul pictorului către un suprarealism „bine temperat INSTITUTUL CULTURAL ROMAN \ București • i: | / ^ • А Mulțumirile autorului se îndreaptă către doamna Doina Lemny, pentru prietenia și sprijinul moral necondiționat pe care a știut să i le acorde, pentru bunăvoința cu care, în cursul timpului, i-a înlesnit consultarea unor publicații greu accesibile; către doamnele Camille Morando și Sylvie Patry, pentru gentilețea de a-l fi ajutat să intre în posesia articolului Stephaniei Laudicina, cât și a celei mai recente publicații consacrate lui Victor Brauner, pe care domniile lor o semnează; către doamna Ioana Vlasiu, pentru bunăvoința cu care i-a indicat arhiva în care se află exemplare ale catalogului expoziției lui Victor Brauner din de la Galeria Mozart și către domnișoara Mălina Conțu, pentru devotamentul și atenția de care a dat dovadă în cursul lecturii și al redactării preliminare a manuscrisului Nu în ultimul rând, mulțumirile se îndreaptă către familia Vladimir Pană, ai cărei membri, cu o nespusă generozitate, l-au primit pe autor, îngăduindu-i cercetarea unor lucrări importante aflate în patrimoniul lor și ajutându-l să regăsească, prin simpla lor prezență, câte ceva din franchețea spiritului avangardist, care a „prezidat" la geneza atâtor capodopere I ff*** * ** •* ■> | Anii de creație în țară — expresionism, cubism constructivism, suprarealism Faza pictopoetică, un antisuprarealism deghizat La o analiză a raportului suprarealism românesc/mișcare de avangardă, devenim martori ai unei coincidențe semnificative: în anul în care Andre Breton publică primul Manifest al suprarealismulia la București se deschide expoziția revistei Contimporanul La această expoziție cu participare internațională îi aflăm între expozanți pe Lajos Kassak, Kurt Schwitters, Hans Arp, Paul Klee, Hans Richter, iar dintre români expun, între alții, Arthur Segal - prezentat în catalog ca artist german -, Max Herman Маху, Marcel lancu, Mattis Teutsch, Victor Brauner, Constantin Brâncuși, Milița Petrașcu Expoziția Contimporanului a fost deschisă în intervalul noiembrie - decembrie Andre Breton publică Manifestul suprarealismului în octombrie Cu o promptitudine exemplară, în numărul din noiembrie, Contimporani anunță cititorilor săi apariția, la editura Sagittaire, a Manifestului suprarealismului Este desigur semnificativ că în pofida acestei promptitudini, mișcarea suprarealistă nu este ilustrată pe simezeie Contimporanului decât potențial, prin numele lui Victor Brauner cel care în viitorul foarte apropiat avea să-și aproprieze ideologia și mijloacele de expresie suprarealiste în expoziția Contimporanului Victor Brauner expune lucrări de orientare constructivistă, care nu anunță încă viitoarea sa opțiune pentru suprarealism Drept urmare, vom admite că simpla cunoaștere a manifestului lui Breton nu a determinai o reacție plastică imediată în mediile românești de avangardă Aici suprarealismul plastic a pătruns lent, aproape osmotic, mijlocitor urmând a fi tocmai Victor Brauner „Reacția întârziată" a avangardei românești la suprarealismul plastic nu trebuie să surprindă, din moment ce Manifestul lui Breton nu se referă decât la experiența literară Citindu-l cu atenție, devenim conștienți că ideile pe care le vehiculează nu „întemeiază Vezi Contimporanul (București), an IU, n° , noiembrie suprarealismul, ci doar anunță o mișcare aflată de mai multă vreme în plină evoluție Tabloul lui Max Ernst, Rendez-vous-ul prietenilor, un adevărat portret colectiv realizat în , care-i reunește pe artiștii suprarealiști cu doi ani înaintea publicării manifestului , dovedește că suprarealismul plastic, aidoma celui literar, premerge publicarea de către Andre Breton a Manifestului în pofida acceptării relativ lente a procedeelor de creație proprii suprarealismului plastic de către mediile avangardei românești , considerăm că se poate totuși vorbi de o reacție imediată, chiar dacă indirectă, la Manifestul lui Breton Nu este desigur o simplă întâmplare că această reacție se împărtășește din procedeele creației literare și ale celei plastice deopotrivă Este vorba de Manifestul Pictopoeziei, creație colectivă a lui Victor Brauner și Ilarie Voronca Sub impulsul formulărilor explozive și totodată incitante din manifestul lui Breton, pictor și scriitor își vor fi alăturat forțele, pentru a genera o nouă formă expresivă Potrivit autorilor ei, aceasta este caracterizată printr-o desăvârșită autonomie *, de unde se poate deduce că, inventând pictopoezia, cei doi au inventat și o nouă „specie“ de artist Ținând seamă de faptul că autorii „genului pictopoetic“ sunt doi la număr, vom admite că pictopoetul - cel puțin în concepția inițiatorilor pictopoeziei -se prezenta ca ființă multiplă Prin acest artificiu, Voronca și Brauner trimit la concepțiile prerenascentiste, în care individualitatea artistului se dizolva în efortul creator colectiv în aparență, un asemenea demers era cu totul neobișnuit pentru niște reprezentanți ai mișcării de avangardă, hotărâți să facă tabula rasa de tot ceea ce ar fi putut aminti de un tipar artistic croit în funcție de reperele tradiției Numărul unic al revistei HP este ilustrat prin două „pictopoezii“, și Prin numerotarea aleatorie, autorii atrăgeau atenția asupra existenței virtuale a unui număr cvasinelimitat de pictopoezii, sugerând în acest mod fecunditatea procedeului de creație inventat de ei în pofida avertis- Vezi Das Rendezvous der Fre unde, , Muzeul Ludwig, Koln, în Max Ernst-Retrospektive zum Geburtstag - catalog (editor și autor al introducerii Werner Spies), Miinchen, Prestel, , p Victor Brauner își apropriază procedeele de creație suprarealiste după , „legitimitatea participării sale la mișcarea suprarealistă dobândind-o abia în , când se alătură în mod oficial grupării lui Andre Breton Jules Perahim și Corneliu Michăilescu se numără printre adepții mișcării, fără să fi avut vreodată legături directe cu gruparea pariziană condusă de Andre Breton „Pictopoezie / Inventată de Victor Brauner & Ilarie Voronca“, precizează numărul unic al revistei HP, București, „Pictopoezia nu e pictură / Pictopoezia nu e poezie / Pictopoezia e pictopoezie:“ Jbidem montelor celor doi autori, care insistă in cuprinsul Manifestului^ asupra caracterului sintetic al noii forme de artă, dacă ne vom îndrepta atenția exclusiv asupra „părții literare a pictopoeziei, vom recunoaște procedeul de creație statuat de Tristan Tzara în partea „practică a Manifestului despre amorul slab și amorul amar , intitulată Pentru a face o poezie dadaistă „Fecunditatea pe care M anifestul pictopoeziei o promitea prin numerotarea aleatorie a celor două exemple reproduse în numărul unic al revistei HP nu putea fi concurată decât de aplicarea rețetei poetice inventate de Tristan Tzara Potrivit Manifestului despre amorul slab și amorul amar, oricine putea scrie oricâte poezii, decupând cuvinte din ziar și așternându-le la întâmplare pe hârtie Ne putem întreba, firește, de ce Victor Brauner și Ilarie Voronca „redescoperă" în procedeele creației literare dadaiste, îmbrăcându-le însă într-o „haină" plastică de sorginte constructivistă? Ținând seamă de „specialitatea" fiecăruia dintre cei doi autori - Ilarie Voronca era literatul dispus să valorizeze poetica dadaistă teoretizată de prietenul său Tristan Tzara, iar Victor Brauner plasticianul care tocmai expusese la Maison d'Art imagini de orientare constructivistă -, ne putem imagina că parcurgând Manifestul lui Breton publicat în aceeași lună, octombrie cei doi s-au hotărât să alcătuiască propriul lor Manifest, rezultat al contopirii competențelor specifice fiecăruia dintre ei Citindu-I pe Breton, atenția le va fi fost atrasă de neobișnuita asemănare dintre secțiunea „practică" a Manifestului suprarealismului, intitulată Compoziția suprarealistă Avem în vedere Manifestul pictopoeziei Manifestul lui Tzara a fost publicat în „Luați un ziar / Luați o pereche de foarfeci / Alegeți din ziar un articol care să aibă lungimea pe care vreți s-o dați poeziei voastre / Decupați articolul Taiați cu grijă toate cuvintele care formează respectivul articol și puneți toate aceste cuv r e într-un săculeț / Agitați- încetișor / Scoateți cuvintele unul după altul, dispunându-le în ordinea în care le veți extrage / Copiați-le conștiincios Poezia yă ya semana Și iată-vă un scriitor infinit de original și înzestrat cu o sensibilitate încântătoare, deși, se înțelege, neînțeleasă de oamenii vulgari " „Prenez unjoumal / Prene^ des ciseaux Choisissez dans ce journal un article ayant la longueur que vous comptez dor ner a voire poeme / Decoupez Partide / Decoupez ensuite avec soin chacun des mots qui forment cel article eî mettez Ies dans un sac / Agitez doucement / Sortez ensutte rhnn ^ l’une anres Vautre / Copiez consciencieusement i dans l ordre ou , p scrisa? sau primul și ultimul jet^ și fragmentul Pentru a face o poezie aaaistă^ inclus Manifestului despre amorul slab și amorul amar, puolicat de Tzara în Să ne amintim că textul iui Tzara are valoarea unei adevărate „arte poetice , rol pe care Breton îl atribuie patru ani mai târziu capitolului Compoziția suprarealistă scrisă, sau primul și „Cereți să vi se aducă cele trebuitoare pentru scris, după ce v-ați așezat într-un loc cât mai favorabil cu putință concentrării spiritului dumneavoastră asupra lui însuși Plasați-vă în starea cea mai pasivă sau receptivă, pe care o veți putea realiza Faceți abstracție de geniul dumneavoastră, de talentul dumneavoastră și de talentele tuturor celorlalți Repetați-vă că literatura este unul din cele mai triste drumuri care pot duce oriunde Scrieți iute, fără un subiect ales dinainte, atât de iute încât să nu puteți să vă rețineți și să fiți tentat a vă reciti Prima frază va veni de la sine; după cum este adevărat că în fiecare clipă există o frază străină gândirii noastre conștiente care nu cere decât să se exteriorizeze Este foarte dificil să te pronunți asupra reușitei frazei următoare, ea participă fără îndoială la activitatea noastră conștientă și la cealaltă, dacă admitem că făptui de a fi scris prima frază comportă un minimum de percepție De altfel, asta trebuie să vă intereseze prea puțin; tocmai în asta constă, în cea mai mare parte, interesul jocului suprarealist Mai întotdeauna punctuația se opune fără îndoială continuității absolute a curgerii ce ne preocupă deși ea pare că este necesară ca înșiruirea nodurilor pe o frânghie vibrândă Continuați cât vă va plăcea Aveți încredere în caracterul inepuizabil al murmurului Dacă liniștea amenință să se stabilească, pentru o greșeală cât de mică pe care ați comis-o: o greșeală, s-ar putea spune, de distragere, ștergeți fără ezitare cu o linie foarte clară După cuvântul a cărui origine vă pare suspectă, puneți o literă oarecare, litera de exemplu, mereu litera și readuceți arbitrariul impunând această literă ca simplă inițială a cuvântului care va urma “ „Faites-vous apporter de quoi ecrire, apres vous etre etabli en un lieu aussi favorable que possible ă la concentralion de voire espriî sur lui-тёте Placez-vous dans l’etat le plus passif, ou receptif, que vous pourrez- Faites abstraction de voire genie, de vos talents et de ceux de lous Ies aulres Dites-vous bien que la litterature est un des plus tristes chemins qui menent ă tout Ecrivez vite sans sujet preconqu, assez vite pour ne pas retenir et ne pas el re tente de vous relire La premiere phrase viendra toute seule, tant il est vrai qu ’ă chaque seconde il est une phrase etrangere ă notre pensee conștiente qui ne demande qu 'ă s ’exterioriser II est assez difficile de se prononcer sur le cas de la phrase suivante: elle participe sans doute ă la fois de notre activite conștiente et de Гаиіге, si Гоп admet que le fait d’avoir ecrit la ргетіёге entraîne un minimum de percepi ion Peu doit vous importe r, d’ailleurs; c’est en cela que re s ide, pour la plus grande part, Г inie ret du jeu sur realiste Toujours est-il que la ponctuation s'oppose sans doute ă la continuite absolue de la coulee qui nous occupe, bien qu ’elle paraisse aussi necessaire que la distribui ion des noeuds sur une corde vibrante Continuez autant qu 'il vous piatra Fiez-vous au caractere inepuisable du murmure Si le silence menace de s’dtablir pourpeu que vous ayez commis une faute: une faute, peut-on dire, d’inattent 'ton, rompez sans hesiter avec une Ugne trop claire A la suite du mot dont Г origine vous semble suspecte, posez une leit re quelconque, la letlre l par exemple, toujours la letlre l, et ramenez l’arbitraire en imposant celle lettre pour inițiale au mot qui suivraC Andre Breton, Secrets de Г ari Magique sur realiste - Composition sur realiste ecrite, ou premier et dernier jet, m M'anifestes du surrealisme, Paris, Cal li mărci, , pp - Pentru traducere vezi Mario de Micheli, op cit , p , ultimul jet, parte integranta a Manifestului suprarealismului Cu „rețeta" lui Tzara inițiatorii pictopoeziei erau, desigur, familiarizați, fapt care a înlesnit compararea celor două fragmente cu valoare programatica In fiecare din acestea hazardul are o contribuție decisivă in articularea discursului poetic Din simpla lor alăturare, rezulta că poetica lui Tzara era de departe mai radicală, mai conformă unei atitudini creatoare impersonale, proclamată de avangardă, decât dicteul automat suprarealist Acesta era ah iniția „viciat de o anume tenta psihologizantă Prin componenta sa subiectivă, poetica suprarealista continua să mențină, în limite cvasitradiționale, raportul artist/operă, fapt inacceptabil pentru poetica dadaistă, care acorda jocului hazardului un loc de prima importanță în cuprinsul actului creator Prin mijlocirea hazardului, rolul autorului se restrângea la o activitate pur mecanică Perspicacității lui Ilarie Voronca nu i-a scăpat nuanța subiectivă, pe care poetica suprarealistă o implica Acesta este și principalul reproș adresat suprarealismului și, implicit, promotorului acestuia Critica era deocamdată tacită, pictopoeziile numerotate și fiind în substanța lor literară o aplicare cvasimecanică a preceptelor poeticii statutate de Tzara Ele trebuie interpretate ca omagiu discret adus acestuia din urmă de către cei doi inițiatori ai pictopoeziei și, totodată, ca refuz al „rețetei” propuse de Breton* Inițiatorii revistei HP vor fi considerat că prin publicarea Manifestul suprarealismului - care transforma conexiunea hazard-son-dare a vieții lăuntrice în ,jnotor“ al oricărei activități creatoare - Breton l-a deposedat pe Tristan Tzara de cea mai prețioasă „descoperire" a sa de un „bun spiritual" care echivala cu însăși temelia ideologică a dadaismului, în cazul în care se poate afirma despre curentul totalei negații că are, totuși, o temelie Critica va deveni explicită și totodată virulentă abia un an mai târziu, când Voronca publică în paginile primului număr, din martie, al revistei Integral, articolul Supra ealism și integralismu Revista Integral apare la inițiativa lui Max Herman Maxv, Cornelia Michăilescu și Victor Brauner, iar între colaboratorii primului număr il întâlnim pe Ilarie Voronca, autorul amintitului articol cu valoare programatică întrucât numele inițiatorilor revistei HP pot ii regăsite în paginile Integralului, considerăm că se poate vorbi de o continuitate de program a celor două publicații Acestea par a ti evoluat sub semnul invenției și al noutății căutate cu orice preț Astfel, in timp ce HP în Compozifia suprarealistă scrisă, sau primul s> t Ilarie Voronca, „Suprarealism Șl intcgrahsm , in Integral (București), n , martie , pp - lansează pictopoczia" o noua formă dc expresie in care virtuțile poeziei și ale picturii se contopesc, fiecare din aceste moduri de comunicare -plastic și literar - picrzându-și specificitatea și devenind „altceva** prin simpla lor conviețuire Integral îsi propune să lanseze nici mai mult nici mai puțin decât un nou ism“ Continuitatea de idei care poate fi constatată la o cercetare mai atentă a programului celor două reviste își află expresia și în modul rezonat sau chiar ostil în care HP și ■ * ce;a înainte, în perioada de gestație a nășcira -Лиг cnu drs гимш іімйіімп уы refusaient de se rallier au тгиѵетеп: сгёе pe г ■y;,' г, а :-c: - ’ x-"- со^іте vi simple prolongement Deda •’ «Car MMrf ce țm ,r sup o'rit ebtist 'ude' condițiile impuse potențialilor aderen^ Donvifle a fogf vreme cc numele lui apare în paginile revistei Семеем ^dm яиепоГ ideologia promovată de r//p, el vi Я fote semteil kxnte b acete aspecte în care ideile lui breton se Qceao simțite, fie și teflteterâMl Prezența lor discretă, dar efectivă, îi va fi ' jâ i - ; ~ -publicația bucurcșteană în cadrul Biroeiei de cercetări тарпгсэйяіе** drept expresie a unui suprarealism latent pe cale de a se manifeste te capitala României Confuzia va fi fost posibilă și datornâ Jnraterri" celor două ideologii, cea dadaistă și cea sopraseafistă Atiradinea prodadaistă, prezentă în HP, va fi fost «citită- te Paris ca fited favorabilă suprarealismului Ț-i'd seamă (fc aceste noanțe wafem concluzia că Donville nu a observat, sas că a frecat snbâcerc, atitedfarca antisuprarealistă promovată de mtțialorn revistei HP Cu toate acestea, în - ar , de a; -j ■ expoziției personale Brauner de la Maisoa (TArt și al expoziției Contimporanului - activitatea lui Victor Brauner era ccosădenâ de Miguel Donville figurează prinrre „flancat' de acelea ale lui Cosma (Ьвий Casau) și Dr Sever GaBa Lata este » lungă și se încheie cu următoarea precizare ггікШі te linte franceză: Utenr groupement со mp te panni ses cottabo rateuri Urs леШемп ecnvaues et пешпа te mouvement moderniste de touî le monde'* Eszc ntcxesanc te observat câ pe veecaqp pagină din HP, cititorul este înștiințat că Mițnd Domnite va омбвкафа R эеяаа descoperirii sale, „cablocardospepp”-nl: «Noot cotetemaarar M ОоямМг zâtenterm dans une conference prochaine Ies principe? de м tecon*e*®r Ir oteoc- Pornind de la particula „spepp“, este de presupos ci ia temoantta: - a M Вего -urma să se manifeste și în calitate te dansator, iar шсаЫасаяйо КурГ-еІ va fi soat * hibrid înrudit cu pictopoezia, al cărei nun: rest era șnfrliatteaccte> antete- anac -al revistei Detaliul nu este tocmai lipsit de impertar :ă cavi ? re c colaboratorii la HP trebuiau să le împlinească era și aceea ade i -bien danser) O altă condiție era aceea de „a te pneepe а ллс u or, potrivit știrilor din revistă, Gheorghe Dinu, Ыереапе urma ч- ?сч— Gcorges Carpentier, campion mondial la aceasta dbc ? nă sportivă л—a - condițiilor ce urmau a fi împlinite pentru a tevem elaborator - x-y c a :л de absurditate și adevăr (vezi lista lor completa la nora , tra^a - : 'Vе suprarealiste Acesta este motivul pentru care M gue Dom u у у unic al revistei //P la Parts, in med : sup; ч - -c mișcarea suprarealistă împotriva evidentei opțiuni a uu;taior - - țx - suhsiică a dadaismului și a cvns(vucu\ьпш ш nou că'exnrcsîonismnl ^ ipr® cumPănitor constructivistă, în pofida faptului Ma^v rnLn penoada- mărturie târzie a pictorului Max Herman У s ituie parcursul lui Brauner, care evoluează de la expresio-i ism, pnn cubism și constructivism, către suprarealism Chiar dacă re inuta in ton și în formulare , mărturia indică în mod limpede cele oua tendințe contradictorii, caracteristice viziunii lui Brauner: „Patru construcții se înșirau pe simeza expoziției internaționale a Contimporanului, semnate de Victor Brauner, în care forța sa plastică dezvoltă o argumentație echilibrată, de care nu va ține seamă mai târziu / întrucât spasmul său interior cerea de la el o altă lumină în lumea semnelor, romantismul său legitima calea sa către alte ordini spirituale și alte constelații / Corelația dintre aparență și psihoză pretindea din partea lui clarificări care, deși prezente în Integral și unu, trebuiau confruntate într-un mediu mai propice unor asemenea creșteri Este, fără îndoială, interesant de observat că în articolul său -publicat în —, Max Herman Маху indică în modul cel mai exact cu putință cele două repere stilistice caracteristice artei lui Brauner din momentul Faptul denotă o perfectă cunoaștere a poeticii prietenului său și a producției sale plastice Prin formularea „patru construcții se înșirau pe simeza expoziției internaționale a Contimporanului", Маху ne dă de înțeles că în aceste opere Victor Brauner se manifesta în calitate de artist constructivist, în vreme ce „corelația dintre aparență și psihoză este un mod voalat de a se referi la suprarealism în modul său aproape cifrat, Маху afirmă că desenele publicate în Integral și unu aparțin „idiomului suprarealist, pe care Brauner l-a vehiculat încă înainte de a lua contact cu arta propriu-zis suprarealistă Printr-o formulare de-a dreptul absconsă, Маху precizează că era necesar ca tendințele latent suprarealiste - prezente în grafica pe care Brauner o semna în cele două reviste de avangardă menționate — să fie confruntate „într-un Modul reținut în care Маху își redactează articolul, reflectă o prudență, poate necesară, având în vedere momentul istoric în care fostul corifeu al avangardei, devenit exponent al artei oficiale proletcultiste, rememorează etapele devenirii operei lui Brauner Qualre constructions s’alignaient sur la cimaise de l’exposition internaționale du «Contimporanul», signees par Victor Brauner, dans lesquelles sa force plastique developpe une argumentation equilibree dont il ne tiendra compte plus tard / Parceque son spasme interieur exigeait de lui une autre lumiere dans le monde des signes, son romaniisme legitimail sa voie vers d’autres ordres spirituels et d'autre constelations / Іл correlation enîre l’apparence et la psychose exigeait de lui des clarifications qui, quoique contenues dans Integral et unu, devaient etre confrontees dans un ^ieu P^s propice ă de semblables croissances “ Max Herman Маху, „Victor Brauner , in Revue Roumaine d’Histoire de ГArt (București), Voi , , p mediu mai propice unor asemenea creșteri", altfel spus, în ambianta culturală a Occidentului, unde suprarealismul era „la el acasă" Probabil că Маху avea în vedere contactul nemijlocit pe care Victor Brauner l-a stabilit cu suprarealiștii „ortodocși", care l-au acceptat în rândurile lor * Cum însă contribuțiile grafice ale lui Brauner la cele două reviste de avangardă trebuie datate , anul de apariție al revistei Integral si , anul înființării revistei unu, când artistul tocmai se întorcea din prima sa călătorie la Paris, trebuie să admitem că amprenta suprarealistă pe care unele dintre desenele publicate în cele două reviste o poartă se datorează contactului pe care Brauner l-a stabilit dacă nu cu suprarealiștii în persoană, atunci cel puțin cu arta acestora Este știut că, potrivit unui înalt coeficient de probabilitate, Brauner a vizitat expoziția La peinture surrealiste, deschisă la Galerie Pierre (Pierre LoebA Să mai notăm că revista unu era marcată de certe tendințe suprarealiste , fapt nu lipsit de importanță în economia considerațiilor noastre Ținând seamă de toate aceste concordanțe, afirmația lui Маху cu privire la publicarea în Integral și unu a unor desene în care raportul dintre „aparență și psihoză" era deja „clarificat", trebuie acceptată doar cu prudență, întrucât în timpul popasului său parizian din , Brauner a putut prelua „de Ia sursă" sugestii oferite de creații propriu-zis suprarealiste Insă, în cazul în care Маху are în vedere cea de-a doua călătorie a lui Brauner Ia Paris, observațiile sale pot fi acceptate fără rezerve, dat fiind că în acest caz el se referă la o „perfecționare" a tentei stilistice suprarealiste, dobândită anterior, în , cu prilejul primei călătorii la Paris a pictorului Firește, nu este exclus ca Маху să fi avut în vedere și ipoteza potrivit căreia desenele din Integral și unu, apărute ca rod al Fără să se refere direct la contactul pe care Brauner l-a stabilit cu mediile artistice pariziene, autorul are în vedere, desigur, cea de-a doua călătorie a Iui Brauner la Paris Precauțiile de limbaj pe care le întâlnim în tot cuprinsul articolului sun- de înțeles, dacă avem în vedere momentul în care textul a fost scris și publicat La mijlocul deceniului șapte, istoriografia românească de artă abia se pregațea sa recupereze mișcarea de avangardă Nu este exclus ca articolul-martune publicat de Маху sa ^ ar-hez acest început al „dezghețului” Exegetul și memorialistul Маху se afla în , anul publicării articolului, într-o poziție extrem de delicată In calitate de membru marcant al avangardei românești, dorea să aducă un omagiu fostului său corru iton creația acestuia era pe punctul de a se impune conștiinței artistice europene la Bienala de la Veneția fără a-și periclita însă poziția de reprezentant al artei oher c vo^am-u experiența avangardistă și acceptând „coordonatele stilistice a e rea ьт ' Маху a izbutit să dobândească și să păstreze până m momentul v o poziție dominantă în cadrul instituțional al mișcării plastice din Romania comunista “ Vezi DidieXrin Wc,or Brauner, Paris, R union des Musfcs Nariooaux -Filipacchi, , p ІX с і Н ' ?' Psi”oză“” să datorate unei foma enr înS n - r-,UnCrd* ^analiștilor deopotrivă, în acest caz ;icc«if , x " Sa Problem? unei influențe directe exercitate de d ‘ u”nă asupia pictorului Totuși, parc neverosimil ca în calitatea a e spun director al avangardei românești, Маху să nu fi avut tUn(|)Q^, suprarealismul drept „perimetru stilistic" în care opera sa «bine >a n -toate acestea, el nu a făcut vreodată parte dm -пи^агс marginalizat, negăsindu-și locul în noua configurație а iinis " ■ c; S f-îce“ ce a urmat celui de al doilea război mondial, va i г îndeajuns retrospectiv demersul artistic, tocmai spre a oferi operei sa ж pe Andre Breton și Giorgio de Chinco Rezumând >e poate afirma , asemenea „colaje ce reunesc diferite genon și sbfan — sateă tetad și compoziție, cubism și expresionism - se Mnufriijul set te onc^ Arome colorate-Orangeade / tei pe canon, f * J с*/ ясэсажк seteta ( ) / Muzeul Național de Artă al Rnmteri Seq»te artă MmfaemcâmM от Compoziție / ulei pe carton, / > cm / мавмк c* Mnfaai, jn cu ocru: CM / Muzeul Național de Artă ai Remfam, Secța de vtă я^ежіsedate inv și Alegorie / ulei pe carton / x an ’ semnat св mone^mte teapa jos cu ocru: CM / Muzeul Național de Artă ai Пошагает Secția de artS mmineaacă modernă, inv Ambele tablouri sunt aetetee cam tasă dm роке de vadte stilistic poartă o certă amprentă suprarealistă, iar dm punct de vedere xonograric pv a fi fost direct influențate de pictura Iu: Victor Brauner nu este rxcte u *' imediat după Cu toate că în calitatea sa de membra ai avangarda Michăilescu era la curent cu ideologia suprarealistă, n :ехтш din semnează - fiecare expozant își moment el nu se referă direct Ia suprareabsm in câteva rânduri crezul rmsoc dm aed un reprezentant al suprarealismului la noi (vezi ■otn'MȘ Csvteta dm coteț ж dSuâ la o temă mai generală, aceea a mutațiilor stîăsbce nrwte m cwta итяа tetee întrucât textul are valoare de document redazn mtegrx respectând огъжа - fenomenul ere pei ean »nu el — v utu v nouă ordoiurv pna afated wtefak мееишпе Creațiunca este mwnție in curs de ree^aiw\’jJj’TJLTSÎLeravemete toticul vulgarizare deci si începutul dec ас «лтс Ерсча* г і \ u gauza e ue și u ч и п-г^попcază Istona se succede care cunosc societatea își caută o nnl,l ordonare onn asiuuui cert* I Perfecționarea este' iivcento italian creează Secolul iui Penc’c za >• Poate fi totuși hazardat a trage concluzia că imaginile generate dc simbioza compozițic-natură statică sunt pe deplin încadrabilc suprarca lismului Despre aceste opere abia dacă se poate afirma câ sunt suprarealiste la limită'* în schimb, tablourile intitulate Compoziție și Alegorie confirma cu certitudine participarea lui Corneliu Michăilescu la poetica suprarealistă Judecând după anumite detalii iconografice -motivul decapitării, ochiul ciclopic nu este exclus ca tablourile să fi fost influențate de iconografia „ortodox suprarealistă** a lui Victor Brauner de după Deducem din observațiile de mai sus că în , între lucrările prezentate de participanții la Expoziția grupului de artă nouă, doar cele semnate de \ ictor Brauner purtau certe însemne suprarealiste, fapt remarcat, de altfel, de critică Rezumând, se poate afirma că în intervalul - Brauner epuizează o întreagă paletă stilistică, trecând prin cubism, constructivism, dadaism și expresionism, către faza propriu-zis suprarealistă După cum am arătat deja, primele tablouri cu adevărat suprarealiste au putut fi văzute de Victor Brauner în timpul celei cintă’ șederi la Paris, între și Contactul cu cercurile suprarealiste nu este documentat pentru acest interval, după cum nu există documente ori mărturii sigure din care să rezulte că în :r cicîur: Trăim astăzi o epocă asemănătoare marilor perioade istorice ale creațiunei / Ca v m trecut pionierii sunt puțini la număr suportând cu tărie și credință presiunea vaîu- ior gnoranței nivelatoare / Materialismul vremei găsește un îndreptar în tendința de poetizare si de afinare a sensibilităței creatoare / O nouă ritmică și ordine a formelor cir natură sugerate revelează un cosmos nebănuit de cei mulți, trăit însă intens de cei puțin; s aleși Reconstituirea acestui cosmos pe bazele unei înalte idealități reintegrează sensiniiitatea creatoare în spiritul vremei / Trăim epoca poeziei plastice" Corneliu î u iescu text de catalog, în A doua expozițiune a grupului de artă nouă (Milița Petrașcu Marcel Іапси, M H Маху Сот Mihăilescu, Mattis Teutsch Victor Brauner, L Brâtășanu), București Din parcurgerea textului reiese că artistul nu se referă ia o anume mișcare stilistică a modernității Cu toate acestea, referirea la „activitatea p; mică în calitatea acesteia de motor al creației, poate fi interpretată drept un semn sigur al cunoașterii poeticii suprarealiste Semnificativă pentru legătura ce se poate staom între arta lui Corneliu Michăilescu și suprarealism ni se pare a fi și observația finală potrivii căreia coniemporami pictorului trăiau „epoca poeziei plastice" Este știut că pentru gruparea inițiată și condusă de Andre Breton, poezia și imaginea plastică erau suporturile ideale , menite a comunica experiența creatoare suprarealistă, determinată de sondarea vieții psihice Nu este exclus ca, prin ricoșeu, formularea aleasă ce pictor pentru finalul textului său să aibă în vedere și experiența „pictopoetică" a prietenilor săi Ilarie Voronca și Victor Brauner Vezi nota B Vezi nota ’ j • u Influența mișcării inițiate de Tristan Tzara și Marcel lancu poate fi reperată în Manifestul pictopoeziei dd Brauner s-a numărat, în mod indubitabil, printre /X/ pelnlure lurrialhte Absența dncnmentelw“a SXle insă posibilitatea ca legătură cu Mprarealițtu să se fi prado, fccj ina“' (Ic , poate prin mijlocirea lui Constantin Brancusi după cum nu exclude nici posibilitatea vizitării în a prunei expozru de p " ' suprarealistă, de la Galerie Pierre Dimpotrivă, nou credem câ asimihrza soluțiilor suprarealiste se datorează tocmai acestui contact, ne cat pictorul I-a putut stabili „pe vîu“ cu pictura emulilor lui B-r -' când, în calitate de simplu vizitator, va fi trecut pragai Gofariri Ptarre (Jpțiunea pentru temele, dar și pentru tehnicile inpini rfblr în tablourile expuse de Brauner în , a pnM fi determinată și de aprofundarea Manifestului lui Andre Breton, în perioada efaborfrn revistei HP, după cum va fi fost deterariaată de aceaform tip suprarealist, proprie pictorull Către o nouă poetică и Atât din mărturiile exegeților, cât și dm cete răutate de însusi Brauner, rezultă că într-o măsură acesta a practicat un suprarealism aapsic Totuși, bată m яве» observația nu ne-ngăduie încă sâ- transfonnâm mtr-«Q „saprareahsi a» lettre“ Dorim în schimb să arătăm că dintre toți artiștii vnritaî It •II doua șederi la Paris, nu este exclus ca întâlnirea dtafcc seripeor ріежж să я peoriis mai devreme, în intervalul - , poala șx peana că dw—rie ea duai савйЬчй moderniști români, o dată sosiți ia Paris» sâ- pe actta* *- ** * ®^ cu atât mai probabilă cu cât Coestonnn Braacnp și Ѵкшг Римм» яш иеарааа» m catalogul Expoziției internaționale din а Соалмрамаміш Lef|MBa миге зешрам și avangardiștii români a fost detenntaBl fc№i de рмшзрмаа hacoMă expoziție Pentru circumstanțele prezenței sculptorul mere expozanți, vezi Cristian-Robert Velescu art ai ( ОЖ * Ц™* Я Cnama-Uhm Wmu» op cit t pp - Chiar dacă sculptun și fotograf i de Brancuș au L > prezentate in la București udecând Jupi ■ JJf»' nu părea să fi fost la curent cu iwMtomănescă * » ііф'М; bfamny refwmre la aceasta Ii sunt fiimizate si de elesa sa Xtiiița Fetrascu: Isi dispută te nunele de et al nod v ^nulu» aței « nu Ті’п Іе eănva părăsit grupul (Со/іІіт/'огалаЬі - »■«■> tornidndu-j> o resis a «Integral», unde cât de mișcarea de avangardă, el era cel mai pregătit să accepte poetica suprarealistă , și ulterior să adere la mișcarea inițiată de Andre Breton, în următoarea secvență a prezentelor considerații ne propunem să procedăm în manieră „arheologică" și, cercetând fundamentele creației pictorului, să încercăm a descoperi încă în anii de formație impulsuri care-ar putea fi interpretate ca „urme" ale unei atitudini suprarealiste, în acest sens, este momentul să luăm în considerare un detaliu din interviul luat pictorului de Ionel Jianu, anume acela în care tânărul Brauner mărturisește că după părăsirea Școlii de Arte Frumoase a ales calea activității solitare, izolându-se-n atelier și descoperindu-se pe sine, din când în când, în lumina unui accident neprevăzut Pe acesta din urmă ni- imaginăm ca survenind în cursul procesului de creație, ca „abatere" de la linearitatea actului creator de tip tradițional, în care toate etapele devenirii operei se înlănțuie potrivit unei logici specifice, în consecință, „accidentul" despre care ne vorbește Brauner trebuie imaginat ca fenomen de ruptură, impus de jocul hazardului Fragmentul de interviu pare a fi o dovadă a faptului că pictorul acționa potrivit tineri urlă precum profeți ai lui Israel “ „Маху et Marcel lancu se disputent la rennomee du chef du modernism ici n’ont pas puse soufrir ensemble Маху a sorti du grouppe en formant un journal «Integral», ou quelques jeunes gens hurlent cotnme des prophets d’Izrael “ Ibidem, p între tinerii care „urlă precum profeții” se număra, fără nici o îndoială, și Victor Brauner, în calitatea sa de inițiator al lntegral-w\\i\ Este demn de reținut că Brauner se afla la Paris încă în anul apariției revistei Ținând seamă și de scrisoarea pe care Milița Petrașcu i-o adresează sculptorului - o scrisoare despre care nu se poate totuși afirma că ar fi un document prin care fosta elevă îi recomanda pe avangardiștii bucureșteni nu este exclus ca legăturile dintre Brâncuși și Brauner să se fi stabilit încă din Această idee o împărtășește și Sarane Alexandrian, primul monograf al pictorului, într-o carte publicată recent: „în acest moment el devine un apropiat al lui Brâncuși, și nu în timpul celei de a doua călătorii, cum se afirmă de obicei Brâncuși îl exploatează pe tânăr, îl pune să-i spele cămășile și să-i calce pantalonii, dar la rândul său îl inițiază în tainele fotografiei și ale vieții pariziene Pune un aparat Kodak în mâinile lui Brauner și îi cere să fotografieze câteva scene de stradă din Paris” „Cest ă ce moment qu’il devient un intime de Brâncuși, et non pendant son deuxieme sejour, comme on le dit ordinairement Brâncuși exploite le jeune hotnme, lui fait laver ses chemises et repasser son pantalon, mais en retour il l’initie ă la photographie et ă la vie parisienne II met un Kodak entre Ies mains de Brauner et lui demande d’aller photographier dans Paris quelques scenes de rue “ Sarane Alexandrian, Victor Brauner, Paris, Oxus, , p Barbu Brezianu datează întâlnirea cu cinci ani mai târziu, în Din datează o fotografie ce- înfățișează pe tânărul Brauner în curtea atelierelor din Impasse Ronsin, alături de cățeaua Polaire Vezi Barbu Brezianu, op cil , pp și Ceea ce a și făcut în mod cvasispontan, din moment ce în expoziția colectivă din expune lucrări propriu-zis suprarealiste, catalogate ca atare de critica vremii Vezi nota „canoanelor impuse de Andre Breton în Manifest, încă înainte de a fi aflat dc existența mișcării suprarealiste și de strategiile prin care procesul dc creație suprarealist putea fi declanșat Amintindu-ne că „accidentele neprevăzute survenite când și când, în atelier, modelaseră personalitatea tânărului creator imediat după ce acesta părăsise Școala de Arte Frumoase, deducem că primele întâlniri cu hazardul nu au fost în nici un fel determinate de citirea Manifestului suprarealismului, apărând, așadar, într-un moment în care Brauner încă nu aflase de existența acestui curent și nu se putuse informa asupra poeticii pe care emulii lui Breton și-au însușit-o Prețioasă ni se pare corelația stabilită de Brauner între „accidentul neprevăzut" - pe care- identificăm cu hazardul - și valoarea psihologică a acestui „accident", menit a conduce de-a dreptul Ia „cunoașterea de sine" Analizând substanța interviului-confesiune, deducem că pictorul a consimțit să „colaboreze" cu hazardul încă de la începutul carierei sale artistice, exploatând energiile care transformau pura întâmplare în „motor" al creației artistice în general, și al celei plastice, în particular în concluzie, se poate afirma că, aidoma Iui Moo-sieur Jourdain, care vorbea în proză fără să o știe, Victor Brauner picta și desena încă de la începutul carierei sale artistice potrivit preceptelor suprarealiste, însă fără a fi conștient că o face Din mărturia artistului reiese că descoperirea de sine s-a produs nu o singură dată, ci în repetate rânduri Sintagma „din când în când", inclusă mărturiei, îndreptățește această presupunere Forțând interpretarea, s-ar putea avansa ipoteza că, lucrând în atelier, artistul ajunsese să aștepte accidentele revelatorii, însă, în acest caz, va trebui să admitem că asemenea expectații, survenite în cursul procesului de creație, echivalează deja cu un început de „manipulare" a hazardului De la acceptarea „colaborăm cu hazardul, Un exemplu „clasic" de manipulare a hazardului în arta modem! este acela al celor trei Stoppages etalon (Stopaje etalon), create de Marcel Duchamp în jnteryahil - Acestea pot fi considerate ca fiind adevărate „conserve de hazard", aparute în urma înlănțuirii inflexibile a unor „faze de lucru" bine determinate Fne tenswnaie lungi de un metru, au fost lăsate să cadă liber de la înalpmea de un metru, In ca ere, acestea au suferit deformări aleatorii, preluate întocmai de artist, pnn jixurea or pe suprafețe întunecate de postav Ulterior, Duchamp a transpus^ trasele eatoni ast e rezultate în materiale rigide în felul acesta a instrumente de precizie pe care le-a pus în slujba unei a j vara e geo abătuirea "аЛГаеоа" l"pre aSm" capodoperef,' artistul tațpWt sup^realist t^i b И^ітепи poată fi încadrată acestui curent, în pofida efonurtlor lut Andre Breton de a- înregimenta II ăsură, artistul îl punea în stare de funcționare ori de câte ori II trecând prin manipularea" acestuia, până la creația suprarealistă propriu-zisâ nu mai este decât un pas Brauner a făcut acest pas în momentul în care, devenind pe de-a-ntregul stăpân pe mijloacele sale plastice, a izbutit să conștientizeze mecanismul prin care întâmplarea deschidea porțile cunoașterii de sine Ajungând să- controleze într-o oarecare începea să picteze întrucât, în timp, mecanismul s-a dovedit a fi un instrument de creație docil, se poate afirma că Brauner a descoperit pe cont propriu diaiectica poeticii suprarealiste, așa cum aceasta avea să fie statutară de Andre Breton în Compoziția suprarealistă scrisă, sau primul și ultimul Jefi* І Trecând în revistă etapele caracteristice începutului carierei lui Victor Brauner, care toate aveau să conducă la acceptarea poeticii suprarealiste, și prin acesta, a propriului drum creator, este datorată atât hazardului, cât și propriului efort al artistului, deoarece se producea în atelier, în timpul lucrului, fără a presupune o influență exterioară, cum ar fi, de pildă, acceptarea vreunei doctrine Cu toate acestea, întrucât era dependentă de hazard, descoperirea de sine nu era continuă, artistul ai multe aspecte sunt de subliniat Astfel, descoperirea sinelui pe Duchamp Breton a fost primul care a atras atenția asupra acestei capodopere, publicând două texte, unul în , iar cel de-al doilea în Primul este mai degrabă un portret literar al lui Duchamp, în al cărui final La Mariee este amintită doar fugitiv (vezi Andre Breton, „Marcel Duchamp", în Litterature, serie nouă, n° , octombrie , pp - ) în schimb cel de al doilea text, intitulat Phare de la Mariee, este pe de-a-ntregul destinat analizării capodoperei și trece drept prima ei exegeză importantă (vezi Andre Breton, „Phare de la Mariee", în Minotaure, n° , - iama, pp - ) Mare admirator al lui Duchamp, Breton ar fi vrut să- lege pe acesta de mișcarea suprarealistă, ceea ce autorul Marelui Geam — traducere propusă de noi pentru titlul scurt al capodoperei La Mariee mise ă nu par ses celibataires, тёте, cunoscută și sub titlul Le Grand Verre - a evitat în mod abil: „Ei (suprarealiștii - n n ) m-ar fi primit oricând cu plăcere, dar n-am semnat niciodată vreunul din manifestele lor Nici chiar astăzi Breton n-ar spune despre mine că sunt un suprarealist " „Sie hatten mich immer gern hineingenommen, aber ich signierte nie eines ihrer Manifeste Selbst heute wurde Breton mich nicht einen Surrealisten nennen “ B (elle) K (rasne), „A Marcel Duchamp Profile", în The Art Digest (New York), XXVI/ , ianuarie , pp , , apud Serge Stauffer, Marcel Duchamp, Interviews und Statements, Stuttgart, Edition Cantz, , p Chiar dacă, potrivit mărturiei lui Duchamp, Breton nu l-a considerat drept un suprarealist autentic, totuși, în Al doilea manifest al suprarealismului, el deplânge părăsirea activității artistice de către Duchamp în favoarea jocului de șah (vezi Andre Breton, Second manifeste du surrealisme, în Oeuvres completes, , ediție îngrijită de Marguerite Bonnet, cu colaborarea lui Philippe Bernier, Etienne-Alain Hubert și Jose Pierre, Paris, Gallimard, , p ) Fragmentul astfel intitulat reprezintă partea „practică", ori „experimentală" a Manifestului suprarealismului, și a fost redactat de Breton în ultima parte a acestuia Vezi nota ești de avan- ІІКП aflându-se perpetuu într-un fel de expectativă încordată Descoperirea eului avea o temelie pur plastică, nefiind determinată de explorări ale zonei oniricului Dc altfel, în cuprinsul aceluiași interviu pictorul mărturisește că tablourile sale sunt desprinse de orice sugestii literare de un „conținut care-ar putea fi transpus în cuvinte, mesajul lor menți-nându-se între limitele a ceea ce s-ar putea numi „pură vizualitate" Ținând seamă de toți acești parametri, vom înțelege mai bine de ce drumul lui Victor Brauner către suprarealism a trebuit să treacă mai întâi prin experiența cubo-constructivistă, caracteristica primelor faze ale creației sale Uneori, cubo-constructivismul său anexează și „teritorii" ale expresionismului Dacă ne vom aminti că nu doar lui Victor Brauner i-a fost hărăzit acest traseu către suprarealism, ci, independent de el si lui Corneliu Michăilescu, vom admite că geneza suprarealismului românesc își are propria sa’ logică și propriile sale determinări Privit prin prisma creației celor doi pictori, suprarealismul românesc își dezvăluie o fațetă pe care am putea-o caracteriza drept „empirică", întrucât nu era dependentă de aplicarea ad litteram a doctrinei statutate de Andre Breton, ci doar de cercetările individuale ale celor doi artiști Acestea, firește, erau coincidente cu doctrina suprarealistă Deși Manifestul redactat de Breton a fost asimilat de mediile ro gardă în chiar momentul apariției sale la Paris, operele expuse în de cei doi artiști în Expoziția grupului de artă nouă corespund unei „munci individuale de laborator", prin care suprarealismul era descoperit „pe cont propriu", așadar în paralel cu efortul instaurator al Iui Andre Breton și fără a „intersecta" în nici un fel ideologia pe care acesta o propunea creatorilor înregimentați sub steagul său Cercetarea de tip suprarealist, evidentă în creațiile lui Brauner și Michăilescu, nu era Ne amintim că în interviul din acordat lui Іог еі Jianu, Brauner refuză contribuția oricărei experiențe literare (vezi nota ) Peste ani în perioada sa propriu-zis suprarealistă, pictorul avea să „revizuiască ' această cpncepue asupri actului creator Astfel, dintr-o scrisoare din aprilie , adresată lui Rene Cnar, aitam Te-ar amuza să «citești» una dintre pânzele mele, care nu a fost (și care poare nu va fi vreodată) pictată?" întrebarea adresată poetului este urmata de textul ce poarta titlul Tablou (pictură în ulei) de Victor Brauner în cuprinsul textuluu Brauner traeaza m amănunt coordonatele iconografice ale unui tablou suprarealist Verbalizarea tablouta este întru totul asemănătoare procedeului prin care Marcel Duchamp prorect^ mtr-o primă fază, slujindu-se de cuvinte, capodopera sa - an« nuse a celibataires, тете Este demn de reținut că inițial, șt unei picturi în ulei Pentru textul lui Duchamp vezi notele -b-> Pentni Pr?ie^’ „scris" al lui Brauner vezi Sarane Alexandnan, „Rene c har etVu tor Braune Lettres inddites", în Sup^rieur Inconnu, nr ianuarie - mărie ■ Victor Brauner - La izvoarele operei București, Haseter, , p ISO direcționată de aparatul doctrinar al suprarealismului, chiar dacă în calitate de inițiatori ai revistei Integral ei cunoșteau conținutul Manifestului lui Breton Refuzul de a prelua mimetic soluțiile poeticii și stilisticii suprarealiste ni se pare demn de a fi luat în seamă în concluzie, vom afirma că suprarealismul doctrinar nu a lăsat urme în creațiile prezentate de Brauner și Michăilescu în expoziția din a Grupului de artă nouă Efortul lor s-a concretizat într-o simplă aproximare a formulei suprarealiste, ivită ca rod al cercetărilor individuale Critica vremii, în schimb, a știut să perceapă filonul suprarealist din creațiile lui Brauner , întemeindu-și judecățile pe-o aprofundare a doctrinei propuse de Andre Breton Dovada o constituie articolele semnate de Petru Comarnescu, Stephan Roii și Ilarie Voronca Rezumând, va trebui să admitem că apropierea lui Victor Brauner de suprarealism a fost graduală în prima etapă artistul a descoperit dialectica poeticii suprarealiste de unul singur, fără a-și da seama, probabil, că descoperirea sa coincidea cu ideile pe care Andre Breton avea să le formuleze în mod explicit, redactând Manifestul suprarealismului Această fază incipientă coincide cu momentul în care pictorul sesizează corelația hazard/cunoaștere de sine Autocunoașterea la care Brauner se referă în mărturia încredințată lui Ionel Jianu nu poate fi asimilată unui simplu „dar“ al hazardului, căci era condiționată de efortul artistului și dirijată de voința sa „Accidentul neprevăzut survenea în timpul procesului de creație, avea o temelie pur plastică și era așteptat de artist Din mărturie mai aflăm că în momentul în care Brauner s-a hotărât pentru munca solitară din atelier, țelul lui nu era descoperirea unei noi formule plastice Ceea ce pictorul urmărea era declanșarea procesului dc autocunoaștere prin mijlocirea exercițiului plastic, ori mai bine zis prin „accidentul neprevăzut care intervenea în cursul acestui exercițiu De unde deducem că tocmai „accidentul era acela care favoriza aducerea la suprafață a „sedimentelor adăpostite în straturile subconștientului și inconștientului Presupunem că, în jurul lui , Brauner avea cunoștință dc cercetările lui Freud, dc vreme ce în cursul aceluiași an citise Manifestul suprarealismului în paginile căruia figura și numele medicului austriac, după cum va H dezbătut problemele gândirii freudicnc cu prietenul său Ilarie Voronca, in al cărui articol, Suprarealism și integralism, Freud este dc asemenea amintit Pornind de la mărturia încredințată lui Ionel Jianu, lesne ni I putem imagina pe tânărul Brauner cum, înarmat cu penelul, ,,f) Suprarealismul latent, caracteristic operelor expuse dc Corneliu Michăilescu în , a trecut neobservat, Vezi nota nota la întâmplare crâmpeie figurative ce se impuneau conștiinței sub forma unor apariții fulgurante, așadar accidentale, dar tocmai prin aceasta revelatorii Ceea ce- despărțea încă de preceptele statuate de Breton în Compoziția suprarealistă scrisă, sau primul și ultimul jet era caracterul empiric al exercițiului său suprarealist Altfel spus, Brauner încă nu aplica metodic „dicteul automat *, ci era în așteptarea acelor „accidente neprevăzute prin care autocunoașterea, deși sporadică, se vădea a fi totuși efectivă Să mai notăm că în fragmentul de interviu care a făcut obiectul atenției noastre, Brauner insistă asupra desăvârșitei solitudini în care se desfășură munca din atelier Precizarea „[ ] o cameră largă, bine luminată, unde eram eu și cu mine , pare a fi chiar împlinirea ideală a condițiilor prescrise de Breton în Compoziția suprarealistă scrisă , în vederea obținerii acelei concentrări care va favoriza dicteul automat, generat de straturile profunde ale conștiinței: „Cereți să vi se aducă cele trebuitoare pentru scris, după ce v-ați așezat într-un loc cât mai favorabil cu putință concentrării spiritului dumneavoastră asupra lui însuși Firește, ne putem întreba dacă în cursul interviului din Brauner nu a reinterpretat „în cheie suprarealistă exercițiile sale plastice datând din momentul părăsirii Școlii de Arte Frumoase? Având în vedere la noi, în al treilea deceniu al secolului al XX-lea, expresionismul cubismul și constructivismul erau ultimele achiziții stilistice din domeniul picturii, totodată amintindu-ne că în pofida caracterului eclectic al creațiilor lor din acel moment, doar Victor Brauner, Jules Peranim și Corneliu Michăilescu se orientaseră către suprarealis ca atunci când i-a acordat lui Ionel Jianu interviul Brauner să fi simțit nevoia de a demonstra măcar la nivel teoretic că arta sa era „în pa^ cu vremea Să nu uităm că, citind în Manifestul suprarealismului și apoi, un an mai târziu, vizitând expoziția suprarealiștilor, el \a ti intuit că, din punct de vedere plastic, viitorul aparținea mișcării suprarealiste Prin interviu dorea poate să demonstreze că încă din momentul părăsirii Școlii de Arte Frumoase, opera sa era deschisă noului Dacă m interviu nu apare totuși vocabula „suprarealism , faptul se datorează, pro a i , considerației pe care Brauner o avea pentru prietenul său liane Voronca El își va fi amintit dc filipica prin care acesta criticase suprarealismul și, implicit, pc Andre Breton Că asemenea calcule au putut influența discursul lui Brauner din interviu, pare să fie dovedit de adierea suprarealistă ce se făcea simțită la București, o data cu apariția ei unu Numărându-sc printre corifeii „uniști”, Brauner ar fi avut interesul 'U Vezi articolul lui Ilarie Voronca Suprarealism ji integralism publicat în primul număr ni revistei Integral nu este exclus il ti г «Hmiratia pentru suprarealism Daca, totuși, nu o să-și afirme public adt unor motive bine întemeiate Luând face, faptul se , referitoare la activitatea desfășurată la în considerare declarat țn > ajungem la concluzia că scurt timp după stabinu: suprarealismul continua sa se mențină atitudinea retractila m rap „ortodox" suprarealistă nu s-a vie” Se pare că trecerea ca«e o,vizi Autoportret făcut brusc Dovada ° lui ț Aprofundând o mărturie a Brauner: ,jntr-o zi în care nu aveam nimic de făcut și mă simțeam golit de II ine însumi am dorit să realizez un minuscul autoportret în fața oglinzii, pe care l-am și pictat Pentru a-i da puțină viață, pentru a- face ceva mai extravagant și întrucât totul este posibil, l-am lipsit de-un ochi Ei bine, tocmai de acest ochi am fost și eu lipsit Opt ani mai târziu, rana avea să fie identică Și atunci, ca urmare a acestui fapt, am descoperit că, începând cu sau , în opera mea puteau fi văzute personaje care-și aveau ochii în afară (a trupului - n n yi()(i Din mărturie rezultă că tema mutilării, specifică în cel mai înalt grad suprarealismului, a apărut în orizontul artei lui Victor Brauner ca exercițiu pur plastic, datorat absenței inspirației și plictiselii deopotrivă, în consecință, vom admite că ochiul eviscerat din celebrul Autoportret nu-și află originea în adeziunea pictorului la poetica suprarealistă, ci trebuie interpretat ca rezultat târziu al acelor exerciții pur plastice de la Vezi mărturia consemnată la nota Potrivit celor mărturisite lui Ionel Jianu, lucrând singur în atelier, pictorul se descoperea pe sine „din când în când în lumina unui accident neprevăzut" Vezi Ionel Jianu, art cit , p I Fapt petrecut o dată cu integrarea sa în grupul suprarealist, când Brauner avea să-l cunoască personal pe Andre Breton „Un jour ou je n’avais rien ă faire j'etais vide, j'ai voulu faire un portrait minuscule de moi-meme devant la glace et j’ai peint ce portrait Pour Panimer un peu, pour le rendre un peu plus extravagant et comme toul est possible, j'ai enleve un ce ii Eh bien, c'est cet aii lă qui m’a ele enleve La blessure etail identique huit annees plus lard Et alors, par la suite j'ai decouvert que depuis ou j'ai trouve dans mon aeuvre des gens dont Ies yeux etaient dehors " Victor Brauner, , interviu televizat cu Max Paul Fouchet, în cadrul emisiunii Terre des Arts, apud Didier Ottinger în Victor Brauner dans Ies collections du MNAM-CCI, Paris, Centre Georges Pompidou , p și Marina Vanci-Perahim, art cit ( ), p , așteptarea „accidentelor neprevăzute", apte a stimula imaginația și ne informează în interviul pe care îl acordă lui Ionel Jianu în Potrivit mărturiei ce are drept subiect geneza Autoportretului, optând pentru motivul automutilării, pictorul nu dorea să amplifice ori să urmărea doar să-i confere „puțină viață, pentru a- face ceva II II începutul carierei artistice, desfășurate oarecum la întâmplare, așteptarea „accidentelor neprevăzute", ; creativitatea pictorului Ne amintim că asupra acestei strategii Brauner ne informează în interviul pe care îl acordă lui Ionel Jianu în Potrivit mărturiei ce are drept subiect geneza Autoportretului, optând pentru motivul automutilării, pictorul nu dorea să amplifice, ori să „modeleze semnificația tabloului, ci — după cum singur afirma —, ai extravagant" Analizând mărturia în amănunt, ajungem la concluzia că „mutilarea" a intervenit către sfârșitul procesului de creație, ca rezultat al unui blocaj al inspirației Intervenția „mutilatoare" va fi avut în faza ci incipientă un caracter mai mult sau mai puțin mecanic, confundându-se cu o simplă „vagabondare" a penelului pe suprafața pânzei, în căutarea ineditului cu orice preț, și a devenit revelatoare tocmai datorita calității ei de „accident neprevăzut" Brauner va fi avut ocazia sâ se „descopere pe sine" în lumina acestui „accident" și sâ confere profunzime^ unei opere pe care, la început, o va fi considerat plicticoasă, ori chiar „ratată", în concluzie, vom afirma că pictorul descoperă un motiv al „rețetarului" suprarealist pornind de la căutări ce țineau de domeniul „purei vizualități" Luând în calcul acest amănunt și coroborând a-, cu fragmentul de interviu deja citat, prin care Brauner pretinde că substratul literar al operei nu- interesa, arta sa fiind doar o construcție de forme, „un moment plastic" , considerăm că și în - când se afla pentru a doua oară la Paris și luase contact cu arta suprarealistă și poate și cu cercurile suprarealiste — se poate vorbi de o anume rezistență pe care o opunea „asalturilor" suprarealismului Pentru a nuanța afirmația, este util să ne raportăm la două repere cronologice: inter- iul acordat lui Ionel Jianu datează din , iar autoportretul premonitoriu a fost pictat în în concluzie, vom afirma că deși începând cu intervalul - tema mutilării fizice poate fi descoperită în opera lui Victor Brauner, în calitatea sa de „achiziție" iconografică ea este încă lipsită dc semnificația-i specifică, pe care o va dobândi în pânzele de mai târziu, „ortodox" suprarealiste Deocamdată, ea este doar rodul unor căutări ce țin de domeniul formei, semnificația sa având în economia Ținând seamă de mărturia din , cuprinsă în interviul televizat acordat lui Max Paul Fouchet în emisiunea Terre des Arts (vezi nova precedentă), profunzimii operei trebuie să i se asocieze caracterul ei premonitoriu Asupra acestui aspect nu dorim să ne pronunțăm, întrucât depășește, prin specificul său, tema prezentelor considerații Vezi citatul indicat prin nota tabloului repercusiuni dc ord n pur plastic”’ Analizat dintr-o atare Si detaliul ochiului cvisccrat ne împicdrc» s acccptta iîră ezitare ‘ Ій încadrare stilistic» Coniparându-I cu portretul „decapitat al lui G^Bom pictat ta la Hujtonnri, te va constata că din punctul ■ ' ■ d - с , înainte ca motivul ochiului cvisccrat să fi fost adăugat către 'f •• : мчппіеі de pictură, atunci când artistul hotărâse că imaginea trebuie să devină „ceva mai extravagantă" Dacă înarmați cu o balanță z Jt jis de fină am putea cântări semnificația cuvintelor lui Victor Brauner am constata că nu doar rațiuni dc ordin plastic determinaseră * axului tematic a! orbirii, ale cărui începuturi sunt dezbătute dc Brauner în mărturia televizați, îi vom adăuga un altul, acela al decapitării Originea acestuia din urmi trebuie căutată în „lista" condițiilor pe care un potențial candidat urma sfl le imphneaacă pentru a fi admis printre colaboratorii lui HP Decapitarea transformată fa motiv iconografic poate fi descoperită în tabloul de șevalet intitulat Poetul Geo > -u peisajul cu sonde O redescoperim și într-o serie de portrete pe care Brauner le face rudelor și prietenilor, renunțând însă la varianta compozițională Jigări întreagă", prezent! în portretul lui Geo Bogza Vezi în acest sens tablourile-fitului Sața Pana / ulei pe pânză / x cm / inscripție dreapta jos prin zgâriere fa Jubitului Sap Pani", semnat și datat dreapta jos prin zgâriere în pastă- Victor Brauner /colecția Vladimir Pană, București; Portretul lui Margit (Margit Kosch)/ ulei pe pânză / > Мет / semnal și datat dreapta jos: Victor Brauner dedicație-„A Margutza" / colecție particulară (pentru Portretul tui Margit datele muzeografice au fost extrase dm Didier Semin op cit,, , p ) O soluție compozițională ZMudentâci acefala prezente In Portretul lui Murgit, poate fi regăsită în Portretul ptetorifri Margareta Sterian Provenind din colecția Margaretei Sterian, tabloul se allă artfezi fafr-o cofaepe particulară din București A fost expus în la Muzeul Colecțiilor de Artă, in cadrul expoziției Pictori la Contimporanul Invit căreia detaliul ce urma să “ - ochiul cvisccrat - a o atare strategic creatoare, ci fi intenția artistului de a-și „deschide" opera - ivită, potrivit propriei mărturii, dintr-un sentiment înrudit cu acela al plictiselii - unui orizont de semnificare mai vast Demna dc luat în scamă este fi precizarea potrivit căreia detaliul ce urma să confere autoportretului un aer de „extravaganța" - ochiul cviscerat - a fost inclus în imagine „pentru că totul este posibil" Suntem de părere că această simplă propoziție a servit drept punte îatre lumea reală fi cea suprarcală Pășind peste aceasta punte, artistul trece de Ia un program dc creație realist ia unul voalat suprarealist Suntem de părere că propoziția poate servi drept „mediu de trecere" tocmai datorită perfectei sale ambiguități: Brauner omite să ne comunice dacă „lotul este postai" în lumea imaginii, a plasticității pure, ori în sfera mai cuprmzâtoare a semnificației, a sensului pe care imaginea plastică este chemata a-purta Chiar dacă în cursul interviului dm artistul afirmă că m calitate dc pictor nu- interesează decât valorile pur plastice, sintagma „pentru că totul este posibil" poate fi o referire fi la scenariul ce alcătuiește semnificația tabloului, înțeleasa în litera ei Totuși în cizu lui Brauner, drumul ce conduce către semnificația opere își ar - aproape invariabil începutul în căutări exercitate asupra formei plastice pure Pornind dc la această observație, se va putea stabili o ccnec ле intre Autoportretul pictat în și o modalitate de creație am geiterij carc-i îngăduia lui Brauner să se î realității, în favoarea unei interpretări subiective a acesteia Avem m vedere termenul, ori poate chiar conceptul de Jntroviziune" Ir/ er tut de artist, acesta favoriza părăsirea „suprafeței" Lucrurilor, a peisajele: Coroborând detaliul iconografic a) ogiinzn св perspectiva fio—В da care Autoportretul este pictat, suntem de părere că privitorii hri i se mfaae na mesaj dtare cele mai neliniștitoare Din moment ce pictorul s-a reprezentat m pe une ci j—gtien chipului său, restituit de luciul oglinzii, deducem câ privitorul este chemat șâ se ui alifia nemijlocit și oarecum împotriva voinței sale cu persoana vtismfen matrihe Revenind la interviul acordat de Victor Brauner ha lenei fi—a semnaMm fragmentul în care pictorul își exprimă fetio* hotărâte de a rămâne емпоаес ia sfera problemelor plastice Totuși, în intervenția televizată dm cadrul стю—и Tm des Artst amintindu-și de momentul realizării celebrului Autoportret, este ca pictorul să fi avut în vedere imensele resurse pe care lumea imaginarului are a te ofen artistului, atunci când acesta își învestește opera cu un sens anume, atunci când apțaai pentru o semnificație bine determinată, una dintre «ti— altele poștale Această interpretare pare a fi favorizată de o idee cuprinsă in textul pe care Ce mc - Mumii eseu n semnează în paginile catalogului expoziției de grup dm , când precizează ca „m perioadele de secătuire ale forțelor creatoare s-a crezut statornic ca opera de aru consta in mutarea credincioasă a naturei" (vezi nota ) Interpretând textul tui Cornelia Michăilescu, se poate ajunge la concluzia că o viziune potrivnică celei realiste este propne tocmai perioadelor caracterizate pnntr-o puternica efervescența creatoare si a ființelor pe care pictorul își propunea să le leprczinte, cu scopul de a descoperi în străfundurile propriei subiectivități imaginea lor autentică, nefalsificată de aparențe u Fragmentul în care Brauner vorbește despre „introvizium este perceput astăzi ca o adevărată profesiune de credință In epocă va fi fost însă receptat ca simplă reclamă pe care pictorul și-o făcea sieși, spre a atrage atenția colecționarilor, potențiali cumpăiători ai opeielor expuse în cadrul celei de-a doua expoziții a Gi tipului da iu tă nouă Ziarul Ultima oră a acordat fiecărui expozant un spațiu în care acesta avea prilejul să vorbească despre propria-i creație Unele idei іеѵепеаи și în textele semnate de artiștii participanți în catalogul expoziției Cele două fragmente datorate lui Victor Brauner diferă mult între ele Dacă textul din catalog oferă mai degrabă niște formulări aforistice, fragmentul publicat în Ultima oră se referă nemijlocit la experiența de pictor Este interesant de observat că artistul a simțit nevoia să-și exprime crezul în scris Această tendință va deveni obișnuință în anii maturității, când cuvântul scris și imaginea plastică dobândesc o importanță comparabilă „Balansul" între imaginea figurativă și cuvântul scris - cu o tot mai pronunțată aplecare către acesta din urmă este grăitor pentru mutațiile survenite în concepția lui Brauner asupra „subiectului", ori asupra „conținutului" operei plastice Importanța tot mai mare pe care scrisul o dobândește între celelalte preocupări ale artistului trebuie interpretată ca simptom al părăsirii concepțiilor din tinerețe, când - potrivit mărturiei artistului - expresia pur plastică îi condiționa în mod exclusiv creativitatea Se poate afirma că „fuziunea" dintre domeniul plasticității pure - suntem tentați să spunem al „purei vizualități" - și sensul literal ori simbolic al operei plastice își atinge apogeul în momentul în care imagine și cu\ ânt coexistă în cuprinsul unuia și aceluiași tablou susținându-se reciproc Parcurgând contribuția lui Brauner din Ultima oră, cititorul va fi surprins de coerența discursului, dar și de consecventa cu care artistul își expune crezul Idei prezentate cu un an mai devreme în interviul acordat lui Ionel Jianu revin acum, totuși, nu este vorba de o simplă reluare a lor, ci de o expunere nuanțată, îmbogățită de experiența acumulată în cursul unui întreg an închinat activității creatoare interval care s-a vădit a fi determinant pentru evoluția gândirii plastice pictorului Dacă în interviu Brauner insistă mai mult asupra dezvolU " sale ca artist, oferind informații importante asupra perioadei în ca format, în articolul din Ultima oră se referă cu precădere la Sa celor mai recente creații, prezentate publicului în Expoziția Vezi citatul indicat prin nota artă noua Alăturând cclc două, texte, se poate observa cu ușurința că evoluția a fost perfect coerentă, artistul refuzând încă de la început reprezentarea mimetică Sub presiunea exercitată de activitatea vieții interioare, imaginile create de Brauner au suferit transformări radicale Tocmai aceste transformări delimitează tablourile prezentate în Expoziția grupului de artă nouă de registrul realist al reprezentării Luând în considerare mărturiile scrise, deducem că abia descoperirea „zăcămân-tului“ psihologic a modelat experiențele de ordin pur plastic Acestea nu sunt simplul rezultat al strădaniei imitative a pictorului, aflat în fața șevaletului spre a-și exercita meseria, ci doar o etapă în devenirea operei Destinația lor nu este potențialul vizitator al expozițiilor de pictură, doritor să culeagă de pe suprafața pânzelor fragmente de realitate oglindită, ci însăși subiectivitatea creatorului, de unde acesta își extrage adevăratele „modele“ Ceea ce- poartă într-acolo, aidoma unui „vehicul"', sunt tocmai experiențele de ordin pur plastic, eficient „orientate*" de energiile hazardului întrucât textul semnat de artist lămurește aspecte importante ale procesului de creație, îl vom reproduce întocmai, ulterior supunându- unei analize amănunțite: „Necontestat este că atunci când pictorului, pictura îi opune o problemă a ei, transformându- astfel nu numai într-un meșteșugar, ci și într-un visător ajunge să-i impună o personalitate Dacă aș numi aceasta romantizm, însă cu un sens mult mai asiduu, aș ajunge să cred și să mă conving din ce în ce nu într-un proces de incubație a picturii, ci într-o germinare, de la care dezvoltarea ei totală depinde Există un reflex al naturii în noi, de la care plec și pe al cărui rezultat mă bizui Contopit cu acest reflex parvin la o totală indiferență față de natura concretă Descoperindu-i un nou proces de creare, ea nu mi-ar putea decât împiedica reprezentarea Determinarea reflexului va trebui permanent să subziste artistului, căruia i se impune să fie pregătit în orice moment spre exteriorizare De aici inutilitatea atelierului, a timpului material / Tabloul domnișoarei colorate a durat să- pun la punct o jumătate de oră, după ce l-am pregătit și l-am fermentat în mine până la ultimul amănunt Extazul creației ascunde senzibilitatea și individualitatea artistului / Opera plastică presupune durabilitatea ei în urma tuturor evenimentelor / Prin imaginile și analizele pentru introx iziuni, încerc să creez un punct nou al picturii, caracterizându-i o mișcare dintr-un dinam sufletesc și neimpregnat de elementele așa cum ele există în natură Dacă necesitatea psihologică îmi impune să creez o pasăre - de pildă, - care să nu aibă un corespondent fidel în afara, nimic nu mă va împiedica s-o realizez așa cum mi-am inspirat-o / M-am convins și mi-am impus o absolută independență de principii care îmi dă latitudinea unui orizont fără obstacole, fără prejudecăți și mirajul unui rezultat pe care peretele din Str Câmpincanu vi- poate servi* ’ , în opinia noastră, principala contribuție din textul publicat în Ultima oră este definirea realității desemnate prin vocabula „introviziune“ Pentru poetica lui Brauner, ea are valoare de concept, evoluția către suprarealism fiind în cel mai înalt grad dependentă de această descoperire Prin mijlocirea ei, pictorul poate să ignore experiența artei mimetice, favorizând în schimb dezvoltările plastice întemeiate pe explorarea propriei vieți interioare Anul poate fi considerat drept „hotar al evoluției lui Brauner către suprarealism Nu întâmplător, în definiția pe care o dă introviziunii, pictorul se referă la o anume necesitate psihologică , prin aceasta atrăgând indirect atenția asupra raportului creație plastică/sondare a vieții interioare, un raport definitoriu pentru orice demers întemeiat pe poetica suprarealistă Pentru a evidenția continuitatea programului de creație propriu lui Victor Brauner, propunem o analiză comparată a considerațiilor publicate de artist în Ultima oră și a celor împărtășite cu un an mai devreme lui Ionel Jianu pentru interviul din Rampa Analiza va scoate în evidență coerența programului de creație, observațiile din venind să completeze și să nuanțeze ideile cuprinse în interviul din Parcurgând primul pasaj al contribuției din , cititorul realizează că pictorul revine la idei mai vechi, cuprinse în interviu Acolo artistul își exprima gândurile referitoare la descoperirea de sine, la care a putut ajunge datorită „accidentului neprevăzut , survenit în timpul activității desfășurate în atelier Citind cu atenție prima propoziție a Notelor plastice, vom observa că ideea din convorbirea purtată cu Ionel Jianu este reluata în esența ei, doar că acum Brauner pare a fi înțeles într-un mod mai profund însuși mecanismul prin care un accident plastic apărut din senin în timpul activității creatoare poate favoriza descoperirea de sine Considerăm că este posibil a stabili un raport de echivalență între „accidentul neprevăzut și „problema pe care pictura o opune pictorului , din moment ce în amândouă situațiile contribuția artistului este minimă, Preluând citatul, am optat pentru ortografia originală Vezi Victor Brauner, „Note plastice", în Ultima oră (București), aprilie , p Este interesant de observat că în , când se referă la demersul său artistic, Brauner încă nu folosește cuvântul „suprarealism" Critica vremii, în schimb, recunoaște în opera sa „amprenta stilistică" a mișcării inițiate de Andre Breton Vezi în acest sens Roii (Stephan Roii), „Scurt circuit-Victor Brauner", în unu, II, martie și Petru Comarnescu, art cil ( ), p Cele două texte critice sunt reproduse în finalul prezentelor considerații Vezi capitolul Cronici și texte despre Victor Brauner apărute în publicațiile românești din epocă dacă nu chiar nulă, ci ncfăcând altceva decât să „pândească* apariția „accidentului neprevăzut* , ori pe aceea a „problemei pe care pictura o opune pictorului * Altfel spus, in fazele incipiente ale procesului de creație atitudinea artistului este pasivă Conform interviului, după părăsirea Școlii de Arte Frumoase, Brauner s-a retras în- atelier pentru a lucra de unul singur Acolo, în lumina unui „accident neprevăzut", pe care- bănuim de natură plastică — de vreme ce survenea în timpul activității creatoare —, pictorul se descoperea pe sine Altfel spus, în înlănțuirea unor semne plastice care apăreau pe neașteptate în cursul procesului de creație, tânărul Brauner întrevedea o poarta deschisa către introspecție Cea de-a doua mărturie, datând din , nu face decât să reia ideea în alți termeni Nici acum inițiativa cunoașteri: de sine nu aparține artistului De data aceasta pictura este cea care „propune" spre rezolvare probleme, a căror natură nu poate fi decât de natura plastică Răspunzând „provocărilor picturii, artistul va sfârși prin a dobândi o „personalitate Coroborând cele două mărturii, deducem că arta picturi: era aceea care-l conducea pe tânărul artist către cunoașterea de sine, iar instrumentul cunoașterii este tocmai o problemă de ordin plastic apărută pe neașteptate, aptă a favoriza introspecția Dacă vom trage semnul egalității între „neprevăzut și „hazard și vom accepta câ neprevăzutul, sau hazardul, sau amândouă la un loc exercitau o presiune de natură psihologică asupra artistului aflat în fața șevaletului, va trebui să admitem că atât în , cât și în Victor Brauner se raliase de facto, poeticii suprarealiste Aceasta în pofida faptului că nici in inter, iu și ” Ne vom Jitl nici în Notele plastice el nu se referă direct la suprarealist aminti însă că în Brauner abia se întorsese de la Paris, unde a II putut vedea creații plastice suprarealiste, după cum ne vom aminti că acele creații au putut fi analizate în cunoștință de cauză, tânărul pictor fiind deja familiarizat cu ideologia suprarealistă Aprofundând Notele plastice, observăm că pictorul aduce informații noi, prin care amplifică analiza procesului de creație, începută cu un an mai devreme, în interviu Din cuprinsul acestuia aflam că lucrând singur în atelier, „se descoperea din când în când în lumina unui accident neprevăzut Totuși, nu rezultă în nici un fel că această „descoperire de * Revista Contimporanul anunța în apariția Manifestului suprare^lisnudia la editura Sagittaire (vezi nota ) Ne amintim că Ilarie Voronca supusese suprarealismul unei analize critice în paginile primului număr al /nregrcH-ului, apăru, m marne I c, de unde rezultă că și Brauner cunoștea doctrina suprarealistă în dubla sa calitate de prieten al lui Voronca și de inițiator al revistelor Integral și Hl\ aceasta dm urmă apărută în Vezi în acest sens subcapitolul Faza pictopoetica un an tisupra realism deghizat fiine“ avea repercusiuni imediate asupra operei af late în lucru, îngăduind atașarea ei unui stil, ori unei orientări plastice anume Dimpotrivă, în concluzia intervenției sale, pictorul parc a fi mai degrabă rezervat ținând să precizeze că „nu are un gen special**, „o credință hotărâtă ’ Prin „gen special** și „credință hotărâtă** înțelegea, desigur, o formulă stilistică menita a exprima crezul său artistic din acel moment întrucât în interviu evită să facă trimitere nu doar la suprarealism, dar și ]a cubism și constructivism, care lăsaseră amprente adânci în opera sa tragem concluzia că, în , artistul refuza, cel puțin la nivelul declarațiilor, orice fel dc „înregimentare**, lăsându-și deschisă calea pentru viitoare opțiuni Prin această tăcere, Brauner dorea probabil să preîntâmpine apariția unor tensiuni în mișcarea românească dc avangardă, în acel moment prea puțin deschisă experimentelor suprarealiste Nu trebuie să se piardă din vedere că în timpul primei sale călătorii la Paris și după întoarcerea sa în țară, colaborase la revista Integral, refractară la înnoirile propuse de Breton Afirmațiile din finalul internului vor fi avut rostul de a „camufla** simpatiile sale suprarealiste: „[ ] Eu sunt pictor Nu mă opresc în domeniile gândirii, ci mă las condus de sensibilitate, e singurul mijloc de-a face pictură** Ajungem ia concluzia că pictorul facea o distincție clară între mesajul pur plastic și cel „literar** al tabloului, preferând să-și cantoneze cercetările în zona expresiei plastice pure întrebat de Ionel Jianu dacă activitatea sa de pictor nu interfera cu aceea a literatului, criticul referindu-se, desigur, la conținutul de idei, la semnificația literală a operei plastice, net favorizată de poetica suprarealistă, Brauner răspunde: „[ ] Modernismul meu, dacă vrei să numești astfel predilecția mea pentru planuri și construcții, e formal numai** Refuzul de a aprofunda conținutul de idei al operei plastice ni se pare a fi atipic pentru un artist care peste foarte puțin timp avea să adere la mișcarea inițiată de Andre Breton, la început ca simplu simpatizant, apoi ca membru care și-a însușit întregul aparat doctrinar al mișcării Dacă în interviul acordat lui Ionel Jianu artistul pare a evita identificarea programului său de creație cu cel suprarealist, motiv pentru care în finalul interviului insistă asupra purismului plastic al viziunii sale, nu tot astfel vor sta lucrurile un an mai târziu în cuprinsul Notelor plastice publicate cu prilejul Expoziției grupului de artă nouă, Brauner mărturisește pentru întâia oară că elementele de conținut - noi le vom spune de conținut literar - nu-i mai sunt total indiferente Devenim Ionel Jianu, ari cil , p Ibidem conșticnți dc acest fapt citind mai mult printre rânduri Astfel cuvântul „romantizm" intervine în discursul artistului Brauner consideră că acceptarea sugestiilor prin care imaginea plastică ajunge să se autogcncrezc ține de o atitudine creatoare romantică’ Sarcina artistului sc rezuma la dezvoltarea potcnțialităților plastice și de conținut furnizate dc „problema pe care pictura o opune pictorului** Abandonarea propriei voințe în cuprinsul actului creator își află însă un corespondent și în poetica suprarealistă, inițiativei creatorului substituindu-i-se capacitatea sa de a accepta sugestiile ,/licteului automat* Potrivit hn Breton, întreaga inițiativă este delegată mâinii care scrie Poetul trebuie doar să vegheze ca mâna să nu se oprească nici o clipă din scris, astfel încât gândirea discursivă, diurnă, să nu interfereze cu șuvoiul de mesa e furnizat de subconștient și inconștient Altfel spus, renunțând a propriile-i proiecte și la pretenția de a „stăpâni** opera aflată în lucru, totodată acceptând să dezvolte sugestii survenite spontan m cursul procesului de creație, Brauner oferă subconștientului și inconștientului o partitură dintre cele mai însemnate în cuprinsul poeticii sale Aceasta se afla în curs de constituire în intervalul - Introducând în ecuația interpretativă cuvintele „incubație** și „germinație", piste rL zace distincție între două moduri opuse ale reprezentării Creația mimetică, de tip realist corespunde „incubației**, artistul având ceva deja existent, în vreme ce „germinația** corespunde atitudinii cu adevărat creatoare, care nu pornește de la datele concrete ale naturii, așa cum acestea sunt percepute cu ajutorul simțului văzului, ci de la un „reflex al naturii**, sălășluit în chiar adâncul ființei creatorului Lesne putem observa cum datele esențiale ale unui program suprarealist de creație sunt asimilate de Brauner, tară ca el să pronunțe deocamcmă cuvântul suprarealism Totuși, după cum am arătat deja, in momenz-care pictorul își redacta Notele plastice, critica vremii recunoștea în creațiile sale cele mai recente matricea stilistică a suprarealismului Ne putem întreba, firește, de ce în Brauner evita încă să-și declare Nu este deloc exclus ca „romantiznT sâ aibă pentru Victor Brauner o valoare de substitut, trebuind să înlocuiască vocabula „suprarealism , pe care in se ferea încă să o pronunțe, ținând probabil seamă de simpatia restrânsă sau tvasÂMli pe care mediile românești de avangardă o manitestau în raport cu suprarea Vezi nota Vezi nota Nu doar Petru Comamescu și Stephan Roii indic prarealismul în calitate de „sursă** a imaginilor expuse de Brauner în , ci și Ilarie Voron „Cu o undiță dc lumină Victor Brauner scoate la iveală din întunericul dm el sau dm afara peștii formelor care să spargă coaia de cotidian ș de obicinuit sâ aducă pe meșele cu manuale și gazete, svârcoliiea unui ѴЙПМ de azur Atatea visun cate ^bn scufundate în noi: Echivalentul lui Victor Brauner m poem Stephan Roii bane \oronca „Victor Brauner**, în unu martie , p I Să mai semnalam ea in paginile aceluiași isnmea să dezvolte II uO în mod deschis simpatia pentru suprarealism? Considerăm că atitudinea sa de prea discret adept al mișcării inițiate dc Breton poate fi explicată prin aceea că se simțea încă puternic legat dc mișcarea românească de avangardă, de prietenul său Ilarie Voronca și de concepțiile pe care acesta le avea asupra fenomenului creativității Or, s-a văzut, privitor la suprarealism Voronca adoptase o atitudine mai degrabă critică Iată și motivul pentru care considerăm că însușindu-și la început doar mecanica'* poeticii suprarealiste , în parte conștient, întrucât citise Manifestul și văzuse în , Ia Paris, pictură suprarealistă, în parte „din instinct'*, datorită unei forma mentis de tip suprarealist, Brauner inventează în un suprarealism „pentru propriul uz“, pe care- înfățișează publicului și cercurilor românești de avangardă, ferindu-se însă a sugera că între tablourile expuse în acel an și mișcarea condusă de Breton ar exista vreo legătură Voronca criticase suprarealismul, contestându-i tocmai fundamentele ideologice Poetul considera că sondarea subconștientului și a inconștientului era un exercițiu mai degrabă firesc, caracteristic oricărui act creator autentic Prin deducție, ajungem la concluzia că, potrivit Iui Voronca, nici Brauner nu avea cum să ocolească „interogarea** straturilor profunde ale vieții psihice Voronca se referă la romantism ca la un precursor al suprarealismului De număr din unu, Stephan Roii și Ilarie Voronca s-au pus de acord că imaginile create de Brauner ,jertfesc" pe altarul suprarealismului Primul o afirmă direct, iar cel de al doilea pe o cale doar ocolită, lăsând impresia că „descrie" procedee de creație proprii lui Victor Brauner Prin această „stratagemă", Voronca îndrumă atenția cunoscătorilor către filonul suprarealist al inspirației pictorului, evitând totuși să articuleze cuvântul „suprarealism", care nu-i inspira simpatie, judecând după articolul „Suprarealism și integralism", publicat în primul număr al Integral-\i\\i\ Vezi articolul „Suprarealism și integralism", semnat de Ilarie Voronca în primul număr al Iniegral-ulin Influența pe care Voronca a avut-o asupra mișcării românești de avangardă, alături de Ion Vinea, Max Herman Маху și Marcel lancu, va fi exercitată în „epoca" revistei unu de poetul Sașa Pană Prin direcția pe care acesta o imprimă publicației, opțiunea pentru suprarealism nu va mai apărea ca un „defect", ci își va dobândi pe deplin și definitiv legitimitatea Semnificativă în acest sens ni se pare a fi și corespondența pe care inițiatorul revistei unu o poartă cu Andre Breton Vezi Sașa Pană, Născut în ' -Memorii, file de jurnal, evocări București, Minerva, , pp - !: Brauner își va însuși concepțiile suprarealiste în forma lor „ortodoxă" în timpul celei de a doua șederi la Paris, de îndată ce va deveni membru al grupului suprarealist ] Suprarealismul e încă din seria străduințelor sus amintite / Pentru efortul acesta, entuziasmul nostru i- dăruim întreg Pentru posibilitățile și fecundarea lui însă, rezervele noastre sunt infinite Față de avuția de inedit a curentelor precedente suprarealismul nu cuprinde nici un aport propriu Dimpotrivă Doctrina lui înseamnă o întoarcere târzie spre un isvor din trecut Instituirea hașișului și visului ca principii de artă, dezagregarea excesivă, aparținuseră încă de mult expresionismului, acesta la rândul lui reeditor al complângcrilor nazale romantice " Ilarie Voronca, art cit , p altfel, sursa vocabulei ,,romantizm“, inclusă Notelor plastice pe care Brauner le semnează în Ultima oră, poate fi chiar articolul prietenului său, în care programul suprarealist dc creație este echivalat celui romantic Ideea „ocultării“ suprarealismului prin romantism îi va fi fost sugerată tocmai de articolul lui Voronca din Integral, pe care presupunem că îl citise Firește, trebuie avută în vedere și ipoteza potrivit căreia ideile din Suprarealism și integralism au fost dezbătute de Voronca și Brauner în calitatea lor de „comilitoni“ la HP, înainte ca articolul să fi fost scris și publicat Este interesant de observat că raportul artă-vis, căruia Voronca îi găsește modelul în creațiile expresioniste - acestea, la rândul lor, reeditaseră experiențele romantismului - este preluată și de Victor Brauner în cuprinsul Notelor plastice cuvintele roman‘zm și „visător“ sunt alăturate, Brauner atrăgând atenția asupra raportului de determinare ce le caracterizează în pofida deosebirilor existente între interviu și Notele plastice publicate cu un an mai târziu, la o lectură atentă se poate constata o coerență a programului de creație corespunzător intervalului F - când Brauner trece treptat de la sinteza expresionism-cubism-construc-tivism către o viziune „ortodox“ suprarealistă Am avut deja ocazia să II II constatăm că trecerea nu s-a făcut fără eforturi de adaptare, acestea, la rândul lor, fiind dublate de prudente omiteri ale vocabulei suprarealism „Compulsarea“ celor două mărturii, ca și când ar fi vorba de una singură, va evidenția, o dată în plus, coerența programului de creație Artificiul va pune în lumină „firul roșu" potrivit căruia ideile concordante se înlănțuiesc, conducând de la faza exercițiilor pur plastice, când, accidental, artistului îi era îngăduit să-și scruteze adâncurile sinelui, către programul de creație suprarealist, care impunea o anume metodă în descoperirea „zăcământului tăinuit de subconștient și inconștient Descoperirea devenea posibilă prin cultivarea accidentului și a hazardului pe tot parcursul procesului de creație De altfel, partea cea mai consistentă a Notelor plastice pare a lămuri tocmai modul în care artistul trece de la acceptarea sugestiilor hazardului — acel „accident neprevăzut survenit în timpul muncii în atelier, echivalent al „problemei pe care pictura o opune pictorului" — la cultivarea sistematică a unor asemenea sugestii în opinia lui Brauner, pentru ca artistul să poată uepăși concilia de „meșteșugar", spre a se înălța la aceea mai de râvnit a „visătorului", era absolut necesară abandonarea în cursul activității creatoare a concepției de tip „incubație", optând în schimb pentru o alta, pe care o numește de tip „germinație" Am avut deja ocazia să \edcm câ pentru Brauner aceste două concepții ireconciliabile asupra creației plastice corespund artei mimetice și celei fantast-imaginative Abordarea comparată a celor două documente dovedește că Brauner reia în cea de-a doua mărturie idei împărtășite cu un an mai devreme lui Ionel Jianu, nuanțându-le însă în așa fel încât să poată deveni ilustrative pentru un program de creație suprarealist Aceasta în pofida faptului că, din rațiuni numai de el știute, încă nu dorea să fie perceput în calitate de „adept“ al lui Andre Breton J Despre introviziuni La o lectură atentă a Notelor plastice publicate în , cea mai importantă contribuție teoretică a lui Brauner pare a fi descoperirea conceptului de „introviziune“ Parcurgând fragmentul, realizăm că în locul unei definiții riguroase, Brauner ne oferă o descriere mai mult sau mai puțin amănunțită a „introviziunii" Credem că o abordare a „conținutului" acesteia devine posibilă abia prin raportare la acel „reflex al naturii", despre care artistul ne vorbește în cuprinsul acelorași Note plastice- Faptul că Victor Brauner a dezbătut în cercul său de prieteni ideile publicate în „Notele plastice" rezultă și dintr-o observație cuprinsă în articolul lui Max Herman Маху, consacrat lui Victor Brauner Autorul vorbește despre „aparență și psihoză" „Aparența" își poate afla corespondentul în arta de tip mimetic, în vreme ce „psihoza" -căreia, fără nici o îndoială, Маху nu îi conferea înțelesul ei medical - e un corespondent al „introviziunilor" lui Victor Brauner, altfel spus, al „sondării subconștientului", având drept rezultat opusul unei arte de tip mimetic Și pentru Маху romantismul este un „substitut" al suprarealismului împrejurarea poate constitui o dovadă că avangardiștii români își comunicau ideile, altminteri n-ar fi fost posibil ca Brauner, Voronca și Маху să încerce a găsi o anume corespondență între poetica romantică și cea suprarealistă, în , Victor Brauner „oculta" suprarealismul prin romantism din niște pricini numai de el cunoscute Tot așa va proceda și Max Herman Маху în articolul pe care în îl consacră lui Victor Brauner, însă rațiunile lui au fost cu totul altele decât acelea ale lui Brauner în plină perioadă comunistă, când ajunsese să facă parte din structurile diriguitoare ale vieții artistice de la noi, Маху se ferește să amintească suprarealismul, etichetat de mentalitatea oficială ca „decadent" Avem convingerea că observațiile publicate in ar fi fost mai pertinente, în cazul în care autorul articolului ar fi renunțat la formulările perifrastice și s-ar fi referit direct la suprarealism (vezi Max Herman Маху, art cit , p ) , Vezi nota „Există un reflex al naturii în noi, de la care plec și pe al cărui rezultat ma bizui Contopit în acest reflex parvin la o totală indiferență față dc natura concretă Descoperindu-i un nou proces de creare, ea nu mi-ar putea decât împiedica reprezentarea Determinarea reflexului va trebui permanent să subziste artistului, căruia i se impune să fie presătit în orice moment spre exteriorizare De aici inutilitatea atelierului, a timpului material / Tabloul domnișoarei colorate a durat să-l pun’ la punct o jumătate de oră, după ce l-am pregătit și l-am fermentat în mine până la ultimul amănunt“ Dacă vom compara fragmentul referitor la „reflexul naturii pe care fiecare artist îl poartă în sine — de vreme ce Brauner folosește pluralul -, cu descrierea „introviziunilor**, descoperim un element de legătură, o verigă între cele două concepte sau noțiuni Este vorba de soluția creatoare antimimetică pe care „reflexul naturii o determină și pe care „introviziunea , de asemenea, o presupune Dar atunci va trebui să admitem că „introviziunea este tot una cu aducerea la vizibil a „reflexului naturii Acesta din urmă este tăinuit în ființa pictorului, iar „introviziunea , după cum îi spune și numele, este o privire pe care artistul o îndreaptă către adâncul propriului sine, tocmai pentru a descoperi amintitul „reflex Din mărturia lui Brauner nu rezultă dacă acest „reflex este dependent de straturile subconștiente și inconștiente ale psihicului creatorului , totuși, prin raportare la un anume fragment Vezi Victor Brauner, art cit , p „Reflexul naturii", pe care artistul îl poartă - potrivit mărturie’ lui Brauner - în adâncul propriei ființe, trebuie conceput ca imagine „în oglindă” a realității exterioare, însă drastic modificată de subiectivitatea creatorului Sintagma ar putea primi însă și-c interpretare platoniciană în acest caz, „reflexul naturii", sălășluit în intimitatea ființei creatorului, ar fi corespondentul unei realități de ordin mai înalt, opusă naturii exterioare, concrete Dar în acest caz va trebui să se admită că artistul devine un depozitar al „esențe or", identificabile ideii platoniciene în textul său, Brauner afirmă că „reflexul naturii" este purtător al unei informații esențiale și perene Datoria plasticianului constă tocmai m vizualizarea acestei informații: „Opera plastică presupune durabilitatea ei în urma tuturor evenimentelor" (vezi Victor Brauner, art cit , p ) în pofida redactării greoaie, reiese totuși în mod limpede că „durabilitatea" operei plastice este determinata de caractere, esențial al „reflexului naturii", opus „evenimentelor” tranzitorii L n a t detaliu, concordant cu cel mai înainte menționat, se referă la „inutilitatea atelierului, a timpului material Deducem că, spre deosebire de natura materială, exterioară, „reflexul naturii descoperit de artist în intimitatea propriei ființe, a „sinelui”, nu suferă condiționările spațiului ^i timpului Esențialitate, aspațialitate și atemporalitate sunt caracteristici ce îngăduie, în opinia noastră, identificarea „reflexului naturii" cu ideea platoniciană PotriMt gândirii lui Platon, omul nu este total rupt de lumea ideilor, tocmai pentru că este capabil ,,a-și aminti această lume, căreia, cândva, îi era consubstanțial Să mai notăm că cizualizând „reflexul naturii", artistul se situează la polul opus artei mimetice Această convingere proprie lui Brauner este în mod neașteptat concordanta cu gândirea lui Constantin Brâncuși ilîî т al articolului Suprarealism și integralism^, este posibil a asi ч „reflexul naturii" cu „zăcământul" de emoții la care se refera Voron * „întreg avutul de sentimente, idei, amintiri, peisagii, fagăduinți, melod" sălășluiesc nenumărați în dezordine, ca grâne în magaziile subconștip ’ tului Din acestea gestul artistului se împlinea De aici ejacuî' inspirația"* Cu titlu provizoriu, vom deduce că, pentru Brauner, între* procesul de creație se rezumă la „captarea" introviziunilor, la „materia^ lizarea" lor în tablouri sau desene Poate că tocmai acesta este motivul pentru care în cuprinsul unei exegeze relativ recente se afirmă că introviziunile sunt chiar imaginile expuse de Brauner în , ia Expoziția grupului de artă nouă Trebuie totuși să observăm că în Nebuni sunt cei ce consideră lucrările mele abstracte [ ] Ceea ce cred ei că-i abstract e tot ce poate fi mai realist, căci realul nu înseamnă forma exterioară, ci ideea, esența lucrurilor' „They are fools [ ] who caii ту work abstract What they think to be abstract is the most realistic, because what is real is noi the outer form, but the idea, the essence of things “ Sidney Geist, Brancusi, A Sludy of the Sculptare, New York, Grossman Publishers , p Considerăm că o asemenea concordanță nu poate fi rodul simplei întâmplări' Suntem tentați să vedem aici rezultatul unei învățături pe care sculptorul i-a putut-o transmite pictorului Este îndeobște acceptat că Brauner îl întâlnește pe Constantin Brâncuși în , cu prilejul celei de a doua călătorii la Paris Totuși, nu este exclus ca în intervalul - pictorul să-l fi vizitat deja pe sculptor, cu atât mai mult cu cât acesta era cunoscut și apreciat în mediile românești de avangardă La București, Contimporanul îi consacrase un întreg număr, iar revista Integral publicase câteva din aforismele sale (vezi Contimporanul, an IV, n° , ianuarie și Integral, n° , , p ) Potrivit lui Sarane Alexandrian, întâlnirea dintre Brauner și Brâncuși s-a produs în anul (vezi nota } rfT ca o depășire a experienței expresioniste în favoa-a c suprarealiste La Brauner, dialectica stilistică se vâde : complexă, dc vreme ce imaginea din nu este o expresionistă Atrocitatea motiwfoi decapitări; și ncveros in care sunt surprinse cele două personaje care alcătuiesc unul ținându-și capul între palme aidoma unei mî-aruncându-și-l prin aer -mutandis, nici Poetul Geo Bogza arata capului său p-nu este o imagine ce se bnp ar ~;::з vorbi despre o ciudată și, ca atare, deloc ohijuniH rimbiozâ tattt expresionism și suprarealism Această simbioză este prczes& ai яле și în imaginea „decapitării** reprsc săm HP Așa cam ampitcxzat deja, structural, cele două ta deosebește, este participarea lor griitaiH ji ■nrm рмфацйтД h irrfc două componente stilistice pe care se spnjină: > sacrifică mai mult pe altarul expresiotasnmtai,cei dm esi-intim legat dc experiențele suprareanseetaiстереть, fibâ ca Вяиисг să fi uitat totuși punctul său de „pornire’*, an iimc sc -i c ? e expresionismului Acestea alcătuiesc : înfățișează pe poetul Geo Bogza intr-o atât de msntaft фовваяі Abandonând abordarea stilistica, ne vom tadM*i amnpa ampra sumară - decupaj alizatoare câtorva secvențe iconografice, proprii tabiontai cam și-a dota prin reproducerea inscripției de pe supraraic іййЛтК arată capului său peisajul cu sonde La c ananad W ~ cercetătorul se poate întreba dacă se atH ori mt ta u cate v ' - îndreptățească încadrarea imaginii în gen^ per re compozițional, intenția artistului de a conici: modelului său - lipsesc cu desăvârșire Cu юаіе ucestex * plus de atenție chipului-nuscă așa cum Victor Бs-Ș -■ ■ a • între palmele" poetului amfitrion, deveni: mouel еѵл a la Buștenari, șicomparându-l cu toiogra:: e ae -arv G o Bogza apare alături de alți „uniști ”, vom puica s^ua та uit decât , u# Pl) |« atu sc > limitează orice posibilitate do o ascmanarc rclauxa * «jcnului DOÎIrctistic în care, prin atașa tabloul pictat J * ca consecință a darului dc rad cahsmul rcpic ‘ K judecând, supi arealismul observator exercitat ос Рк o f^cea^ era doai spre a i trăda specificitatea, gen iar aiunu van 'V onwozițic c\asilitcrară, deschisă transformând poitrc ui in J lld Salvador Па і, ori acelea dimensiunilor oniricului Au opoinucit iui ei Kahlo suni exemple grăitoare in acest sens b momentul Victor Brauner nu era nevoit să-șii mai disimuleze c unea pentru suprarealism spre a menaja susceptibilitățile de ordin -ic ale unora dintre membrii grupului din care făcea, parte cum v a întâmplat în sau în Atunci mișcarea inițiata de Andre Breton a fost înfruntată dc pe poziții integraliste de Ilarie^ Voronca, prietenul și colaboratorul lui \ ictor Brauner la HP După cum am putut deja observa, la început atacul a fost indirect și s-a manifestat >rin bîicarea Manifestului pictopoeziei, cu dublul scop de a zdruncina poziția de șef de școală a lui Andre Breton și de a aduce un omagiu discret lui Tristan Tzara și dadaismului Un an mai târziu, inițiatorii metopoeziei s-au decis pentru atacul frontal, cu intenția declarată de a submina suprarealismul și de a impune integralismul pe scena artistică i-omânească și desigur, pe cea europeana Judecând după „pulsul“ revistelor românes:: ce avangardă, intervalul - a fost marcat e o progresivă virare“ în direcția esteticii și poeticii suprarealiste Opțiunea aparținea mai cu seamă mediilor literare, totuși, în epocă, activitatea acestora nu putea fi despărțită de preocupările plasticienilor r , colaboratorii revistei unu salutau noua opțiune stilistică a lui ~ Vea reproducerile fotografiilor în Sașa Pană, op cit Planșele cuprinse între paginile - și - nu sunt numerotate Spre deosebire de suprarealism, expresionismul plastic a acordat genului portretului o importanță egală cu aceea a compoziției, fapt care nuanțează concomitenta „participare" a tabloului intitulat Poetul Geo Bogza arată capului său peisajul cu sonde L matrice sulistice distincte: cea expresionistă și cea suprarealistă Opțiunea lui Îr un gen mai degrabă „ocolit" de suprarealiști, se poate constitui ied^re^XX^^ "ifaV°are? ₽rrSi ei ”vânc)“ expresioniste Din punct de suprarealismului ’ °U U Еи>іепагі pare a fi însă cu lotul „îndatorat" integralism tră ° arl,co^u’u’ Harfe Voronca, Suprarealism $i ideile De altfel , t avangardiștii români își puteau impune o observație a’lui Victor Brauner asemenea strategii, judecând după promovarea une, noi Vedere eflcicnla Sandalului** în pp - ' U'ia ,o,"ie expresive Vezi Ionel Jianu, ari cit , Hrauncr, remarcând că orientarea p ctorului către suprarealism era dublată dc accca a poeților, a căror creativitate se deschidea acehiaS orizont spiritual Voronca însuși accepta ca pe un fapt Împîin orientarea către suprarealism a prietenului său pictor O va fi făc ’ călcându-și pe inimă, de vreme ce, la timpul cuvenit, atacase suprarealismul de pe poziții dadaiste și integraliste Fără a indica suprarealismul cu numele, referindu-se doar la procedeele de creație proprii lui Brauner, în cronica sa, Voronca are în vedere suorarea-lismul Revenind la imaginile înfățișând „decapitări , cea publicata în ЯР și ,,poitretul lui Geo Bogza, totodată ținând seamă de decapitarea bisăptămânalâ a potențialilor colaboratori la HP, prescrisă de mitiatcn: revistei, este posibil a construi câteva ipoteze din a căror perspectivă imaginea pictată la Buștenari să-și dezvăluie, cel puțin parțial, semnificația Astfel, cu toate că HP încetase de mult să mai apară, motivul decapitării din Poetul Geo Bogza arata capului sâu peisajul cu sonde pare a indica în persoana poetului un colaborator potrivit să activeze la HP Insolitul detaliu iconografic poate pnm: ș: ai:e interpretări Bunăoară, este posibil ca Brauner să nu-și fi pierdut nădejdea ca HP să mai apară, prin portretul decapitat dându-ne a mtelege că era oricând gata să- primească pe poet la revistă, după cum este posibil ca vechii colaboratori să se fi constituit într-un soi de „ccr frsr e" rămasă activă și deschisă chiar și după ce revista a încetat vechile „rânduieli ale celor de la HP expuse-r „aecu cîu admisibilității, continuând să fie de actualitate și în vara lui l *j' tena dintre ipozetele înfățișate își va veridicitatea» vom fi nevoiți să o percepem tic cal ^ !- asumându-și adesea fie ca pe o expresie a „ironiei" suprarealiste, ac conotațiile autoironiei HO Daca ajungem la concluzia că ii a unuia încifrat, admitem în mod implicit că în calitatea sa de „motor" i intermitențe, atunci când, în vara al „modelului" său, poetul Geo Bogza în cazul în care, în viitor, vreuna іпсаЛіabilă direcției cxpresionist-constructiviste peste care s au suprapus sueestii cubiste, in următoarea etapă a parcursului creator prop Victor Brauner motivul decapitării arc tendința de а " Cf^ creației de orientare suprarealistă, generând o forma parti u ra de portret, pe care o vom caracteriza prin sintagma „portret decapita Reprezentarea lui Geo Bogza într-o stare de totala nuditate, țeasta trepanată care ne îngăduie să îi zărim creierul, mamelele pe care le poartă, faptul că este asexuat, până și câmpul cu sonde din fundal - a cănii austeritate îl înrudește cu peisajele lui Yves Tanguy - sunt, alatun dc motivul decapitării, argumente care pledează în favoarea opțiunii lui Brauner pentru suprarealism în momentul De altfel, caractcrizându-i creația din acel moment, Stephan Roii remarca „anomalia subiectului plastic ** ^, de unde deducem că insolitul iconografici nu a trecut neobservat Este important să reținem că observația venea într-un moment determinant, când opțiunea lui Brauner pentru suprarealism a fost, practic, recunoscută de critică, pictorul însuși îndreptățind această încadrare stilistică prin conceptul de „introviziune” pe care îl „lansa cu prilejul Expoziției grupului de artă nouă Judecând după tema aleasă și după motivele iconografice pe care le-a „convocat pe suprafața pânzei, Victor Brauner conferă tabloului intitulat Poetul Geo Bogza arată capului său peisajul cu sonde o dublă Frecvența motivului „decapitării" în portretistica lui Brauner pledează în favoarea acestei observații La un moment dat, amintitul motiv încetează să mai fie transpus în cheie expresionistă, devenind „formulă" portretistică sui generis Vezi în acest sens tablourile: Iubitului Sașa Pană; Portretul lui Margit (Margit Koscn); Por^e u pictoriței Margareta Sierian Pentru identificarea muzeografică a acestor tablouri, vezi nota I £ ■ Judecând după ecourile din presa vremii, apropierea lui Brauner de suprareahsm dobândește o recunoaștere aproape oficială în momentul , prin participarea sa a Expoziția grupului de artă nouă Vezi nota Numărul din aprilie al revistei unu tăcea publicitate expoziției la care, după cum s-л văzut, și Victor Brauner a luat parte: „La aprilie, va avea loc la ora dcsihidvica expoziției de sculptură, pictură și desen a d-lor Marcel lancu M H Маху, Victor Brauner, Mditza Petrașcu, Corneliu Michăilescu Brătășanu și Matis eutsc i, m sahlc Academiei dc Arta Decorativă dm strada Cămpmeanu, " (vezi unu H, n U, apnlie > ) Că, înlr-adevăr, momentul trebuie considerat ca fiind d ternunani penuu art |U Victor Brauner, rezultă și din lista expozanților Acești» erau un;, uKd de avangardă, insa creațiile lor, excepiaiidu-l pe Corneliu Michăilescu înii-un aiiuuifn LX,K f ' ' °* !'l,!,|i"ealisțc Pupa cum am avut deja ocazia să arătăm, rietinn ,“ mijlocirea acestuia, realismul reprezentării vkiii inlerioar/(vez|l \ f'|U "'îr U" lllonun|'a са«»с ег imaginativ, detcuiim il dc sondarea vieții nitciioaic (vezi Victor Brauner, un cit, p ) definind conceptul dc „тігоѵі/штЛ temelie, una oniric-suprarcalistă și alta realistă * Dacă ținem scamă dv ’ ° !’ rP?r eaK' liazartluJ dicteu! automat îl joacă în poetica supiaicaltsta, „dubla valență** a motivelor tematice și iconografice este m măsură sa surprindă Ținând scamă dc exigențele poeticii statuate de Breton, ne-am li așteptat ca „anomalia subiectului plastic** - pentru a-l cita pe Gheorghe Dinu, alias Stephan Roii - să apară ca rod al sondări! subconștientului și inconștientului, ca „recoltă** a „pescuitului miraculos'* la caic sc iclcia llaiic Voionca atunci când precizează că, înarmat cu o „undita dc lumină , Biaunci aduce la suprafață „peștii formelor* In nici un caz nu ne-am fi așteptat ca „anomalia** să fie rezultatul unei coincidențe prin care influențe tematice venite din orizontul artei europene de avangardă se suprapun unor repere precise din biografia celui portretizat Tocmai resorturile acestei dialectici, pe care în° mod provizoriu am putea-o numi via(ă-artă, va face obiectul prezentelor considerații Din punctul de vedere al compoziției, tabloul pictat la Buștenari se deosebește prea puțin de „dubla decapitare** din , reprodusă în HP în schimb, de o noutate absolută sunt identitatea bine determinată a celui portretizat și reprezentarea sa ca nud hermafrodit Opțiunea pictorului pentru nud ar putea fi ea însăși analizată în amănunt Scurta zăbovire în atelierele Școlii de Arte Frumoase constituie un argument suficient, apt a motiva rezolvarea îndeajuns de stângace a temei nudului în cuprinsul creației lui Brauner în general și, în mod deosebit în tabloul ce- are ca protagonist pe Geo Bogza Prezența nudului în creat’ ?, pictorului ar putea fi interpretată ca „tribut** pe care avangardistul \ icter Brauner se simțea totuși obligat a-l plăti spiritului academic In contextul prezentelor considerații, cuvântul „tribut** urmează a ti receptat cu tot echivocul pe care- presupune El are darul de a semnala tțuștrarea pictorului care nu s-a bucurat de o solidă formație academica în an , tinereții, exprimând însă și revolta artistului avangaidist, ^P a dispensa în orice moment și-n deplina suveianitak de toinu Realismul tabloului este dependent de tema aleasă: anume în „întunericul din ci \ f ,u (l ttlal dependent dc suprarealism, curent că d ,resl MU » ; dc V C,' , laumncc oriental exclusiv către valoiizaua suaiuim i Adăugând precizarea „și din at ua” anume in constrângerilor academice Pe această cale, a nudului „rau de*enat", Brauner dorea poate să comunice că liberul sau/rbltra ? , ? presus de orice „lege estetică" și dc orice „lege in ge , de cea morală * Altfel spus, dorea să precizeze in mod răspicat ca artistul este stăpânul absolut al operei sale, ca m perimetrul acesteia orice îi este îngăduit, chiar și inabilități de meșteșug atunci când acestea izbutesc să „spargă coaja de cotidian și de obicinuința ™ Ca interpretarea pe care tocmai am propus-o poate fi acceptata, ne-o dovedește un portret în cărbune al poetului Stephan Roii Desenul ni- înfățișează încadrat de o cunună cu lauri Și această imagine este echivocă în cel mai înalt grad Putem admite că desenatorul dorea să sublinieze excelența poetului avangardist, considerând că o cunună academică i se cuvenea pe drept, după cum este posibil ca prin această „manipulare iconografică" - echivalentul plastic al unui oximoron -Brauner să-și fi manifestat spiritul de frondă, comunicându-ne că oricât de meritată ar fi fost cununa, pentru Roii ea era mai degrabă un ornament inutil, o povară de care prietenul său poet se putea dispensa în orice moment, fără ca prestigiul să-i fie știrbit în vreun fel Și, continuând, desenatorul pare a ne mai spune că dacă poetul s-a lăsat totuși încununat, a facut-o din pură smerenie, purtând cununa ca pe un jug De altfel, pictorul acordă cununa celebrității nu doar lui Gheorghe Dinu, ci și sieși, atunci când, semnând un tablou, își înconjoară prenumele și numele cu lauri Revenind la tema nudului, nu este imposibil ca pictorul să fi avut în vedere și prestigiul din care cel portretizat se împărtășește, atunci când este înfățișat nud în acest caz, nudul trebuie interpretat ca Imunitatea creatorului în fața oricăror acuzații este subliniată în paginile revistei unu, atunci când redacția ia atitudine împotriva procesului de pornografie intentat în lui Geo Bogza: „Măsura d-nilor noștri magistrați apare de aici absurdă și arbitrară Nu d-lor sunt chemați să judece potențele artistice ale unei opere Pentru asta rolul criticilor e precis Niciodată d-lor nu vor pricepe cât excrement ascunde azurul d-lor Mircea Rădulescu și Victor Eftimiu și cât azur reflectă excrementul poeților trași pe la secțiunile civilo-corecționale ale Tribunalului? ***, „Una - Park“ în unu V n° iunie Vezi nota J Vezi Stephan Roii / tuș negru și roșu, cărbune pe hârtie / x , cm / гл data\ drea,?Ja Josi ”V’ctor Brauner / / pe revers ștampila: „Colecția Sașa {>ana ' Desenu,Ase află in fosta colecție Sașa Pană din București, azi colecția Vladimir rana’^?eș’ no ln lne am consultat originalul, datele muzeografice au fost extrase din Emil Nicolae, op cit , p aidoJa"unuHu'Văr’ CUnUna nU C PUrtată PC CrCȘtet’ Ci înconJ°ară bustul poetului, , a ?l Por,r et ul P^torlfel Margareta Sterian, încadrabil seriei „portretelor decapitate , provenind din colecția Margareta Sterian, azi colecție particulară, București ai muzelor, ■ ::ri ai ccior iiu’«> «eelS e igS X Xt " l-t Bustcn-iri nnd /X Ul l ’ când P’cta la el acasă Si ПГО l i h ’ П ■ nnii d, , ,'" ’'''' Cil? ,ei'Sla ,Г°РаПай î№a Г:іі|Г'-anemicele siluete ale sondelor ' pu dl aodr de Ideea de a-și portretiza modelul într-o stare de totală nuditate putea ti preluata și dm experimentele avangardiste ale vremii „Fundamentele" unui asemenea interes pot fi descoperite în efervescența avangardistă a Bucureștilor anilor , in mijlocul căreia Brauner a trăit până în momentul plecării sale la Paris, în și apoi în Dacă ne amintim că pictorul a generat acest tumult avangardist prin publicațiile pc care le-a inițiat , prin tablourile pe care le-a prezentat în expoziții, ori prin simpla-i prezență la întrunirile avangardiste de la „Secol" -nume pe care chiar el l-a conferit Lăptăriei Enache Dinu din strada Bărăției -, apare aproape obligatoriu să ne imaginăm că, o dată sosit la Paris, a căutat să regăsească această efervescență pe care tocmai a părăsit-o și care făcuse până atunci parte din viața sa O recunoaște pictorul însuși în interviul acordat lui Ionel Jianu, atunci când evocă legăturile pe care le-a stabilit cu mediile de avangardă în cursul primei sale șederi la Paris, în intervalul - Una dintre sursele picturii lui Brauner, semnalată cu totul sporadic de exegeză, dar rămasă până în prezent neexplorată, o constituie demersul artistic propriu lui Marcel Duchamp Credem că originea soluției iconografice prin care Geo Avem în vedere, bunăoară, statuia datorată lui Antonio Canova, care- înfățișează pe Napoleon Bonaparte într-o stare de totală nuditate Ne amintim că împreună cu Ilarie Voronca a inițiat în revista Л/Р,Jar în , alături de Max Herman Маху și Corneliu Michăilescu, revista Integral ^Revista Punct, care-și avea redacția la domiciliul familiei Brauner, apate în , iar in - , din inițiativa medicului militar și a poetului Sașa Pană, aparej revista шш tauna s a numărat printre colaboratorii importanți și statornici ai acesteia dm urma, c i e execu a u de pictor la Paris, vor apărea frecvent în paginile din unu тМшмѵ ni ” " Șt pc urma am p^ сц Папе у veneau din când în când șt alțt mihtanți cu care am vrut să scoatem o revistă ungaro-română - Marc Chagal și am format un Fundoianu și Cosma / în grupul nostru veneau dm când in când șt alțt m htanț, moderniști: Man Ray, Kassak - l ~ și alții/* Ionel Jianu, art cit o schimbare stilistică fXi/'ncesieîXlulii’Jătrc <> manieră mai puțin spontană, mat al lut Duchamp vot h cheta acestei i „ reU>ur en france, apres precisă, caracterizată changenient styUstique L'impact de Bogza este înfățișai nud trebuie cantata în nudurile pietate dc Marcel Duchamp în intervalul - Firește, soluția stilistică aleasă de Brauner diferă fundamental dc cubo-luturismul caracteristic nudurilor pietate de artistul francez, dintre care cel mai aureolat de celebritate este Nu descendant un escalier (Nud coborând o scara), retras de însuși autorul său în de la Salon des Independants și expus un an mai târziu la Дг/ziory Show din New York, unde tabloul a și repurtat un important succes dc scandal în epocă, preocuparea lui Duchamp pentru nud a fost semnalată printr-o pătrunzătoare și tocmai de aceea extrem dc prețioasă observație a poetului și criticului Guillaume Apollinaire Acesta atrăgea atenția asupra rarității temei în contextul modernității: „Duchamp este singurul pictor al școlii moderne căruia-i pasă astăzi (toamna lui ) de nuduri (Regele și regina înconjurați de nuduri rapide; Regele și regina traversați de nuduri rapide; Nud coborând o scară)“ Duchamp însuși era conștient că dialectica tradiție-modernitate se manifesta din plin prin simpla abordare a temei nudului Chestionat cu privire la originile Nudului coborând o scară, el dă un răspuns ambiguu, precizând că iconografia tabloului își află izvorul în chiar tema clasică a nudului, pe care o reinterpretează, impunându-i modificări radicale: varianta compozițională a nudului culcat este înlocuită prin reprezentarea „în picioare , iar caracterul static este înlocuit printr-o reprezentare dinamică Nu mai puțin importante ni evolution vers une maniere moins spontanee, plus precise, habitee par un fort contenii erotique " Jacques Beauffet, Sur quelques aspects de l’oeuvre graphique de Victor Brauner, în Victor Brauner (catalog), Musee d’Art Moderne de Saint-Etienne Musee d Unterlinden Colmar, , p „La New York, într-adevăr, nu ocupam o poziție mărginașă, tocmai datorită Nudului coborând o scară Când mă prezentau, eram întotdeauna domnul care pictase Nudul coborând o scară și oamenii știau cu cine vorbeau/ „A New York, en effet, je n’etais pas en marge, justement ă cause du Nu descendant un escalier Quand on те presentait, j’etais toujours le monsieur qui avait fait le Nu descendant un escalier et Ies gens savaient ă qui ils parlaient “ Marcel Duchamp (Pierre Cabanne), Entretiens avec Pierre Cabanne, Paris, Somogy Editions d’Art, , p Poetul se vădește a fi un sagace și totodată subtil comentator al picturii modeme, interesat nu doar de plasticitatea propriu-zisă a tablourilor, ci și de iconografia acestora, și, prin extensie, de semnificația lor https://neculaifantanaru com/en/the-harsh-law-of-the-elders html „Duchamp est te seul peintre de Гесоіе moderne qui se soueie aujourd'hui (Automne ) de nus (Le roi et la re ine entourds de nus vites; Le roi et la reine traversăs par de nus vites; Nu descendant un escalier) ' Guillaume Apollinaire, Les peintres cubistes (texte prâsentf et annote par L C Breunig et J,- CL Chevalier), Paris, Collection Savoir - Herman, , p HO, „Originea este nudul însuși, A face un nud care să difere de nudul clasic, culcat, un nud în picioare și a-l pune în mișcare " „Lorigine est le nu lui-тете Faire un nu diffetenț du nu t lassique, couche, deboui, et le meltre en mouvement " Marcel Duchamp (Pierre Cabanne), op, cit,, p, se par observațiile lui Duchamp referit™ r₽ b Nudului coborând o scară, cuprinse într un ini Са,ас(еги| hermafrodit al Totuși, rut cu totul că domnul Duchamn mL J-l Nud coborând o scară n-ar fi deloc o femeieSdptăma"a trecilta că o femeie? » [ ] / «Nu / E " E niciodată nu m-am gândit la cc ar putea fi La cc bun й „lâTgtoS? ™?± :i;-“ Dat fund că după Victor Brauner intră în contact cu reprezentanți ai avangardei pariziene, Nud coborând o scară ar putea fl “na ?intre ,sursele iconografice ale portretului pictat la Buștenari Luând în considerare cele două portrete — Autoportretul cu ochi eviscerat și Poetul Geo Bogza arată capului său peisajul cu sonde vom constata că ambele se vădesc a fi rezultatul unor strategii distincte în vreme ce primul pare a fi rodul acelei poetici pre-suprarealiste, de „uz propriu , asupra căreia ne-am exprimat deja, al doilea ar putea fi, potrivit unui înalt coeficient de probabilitate, urmarea înrâuririi Nudului lui Duchamp De notat că înrâurirea, dacă s-a exercitat, poate fi percepută doar în „stratul iconografic al insolitului portret Ne amintim că atunci când s-a referit la geneza Autoportretului cu ochi eviscerat, pictat în , Brauner preciza că ideea de a se autoportretiza survenise întâmplător, întrucât simțise un vid lăuntric și pentru că i se păruse că nu avea ceva mai bun de făcut Din cuprinsul mărturiei mai aflăm că detaliul premonitoriu al ochiului eviscerat a fost adăugat în cursul aceleiași ședințe de pictură, dar abia după ce autoportretul fusese realizat într-o manieră realistă, scopul intervenției iconografice de ultim moment un acela de a da portretului „puțină viață și de a- ace; „pu innun extravagant Generalizând observațiile pdyltoare a din , s-ar putea afirma că în cazul artei lui ictoi aa • operei plastice își atla ades p f însă descopente m inspirației Asemenea cautan și oscilații p - în cazul în care Poetul Geo Bogza arată capului său peisajul cu sonde In cazul * * [,,J Doch~ich vergesse Akt, die Treppe herabsteigcnd sei gar' Frâu?» [ ]/ «Nein Ist es ein Mânu ? Nea-''/( dariiber nachdenken? Meme nie dariiber nachgedacht, was es lx,pW™; ^ Akt die Treppe herabsuigind Bilder stellen keine O^ktBe^r'ng »- Elmer Ernest Southar£M«^o^A СЫс^л ist eine Abstraktton der l> un an fait la connaissance de Picabia, vous assistez au theatre o et Gabrielle Buffet, sa femme, ă la representation d Impiessions > ; Roussel / C’etait formidable у avait sur la scene un mannequin et un serpani qui bougeait un petit peu, c’etait absolumen ta f°‘ frappe / C’etait d’avantage beaucoup du texte On n’tcoutait pas țellemen • C „ laneage? / Oui, en le spectacle en lanț que spectacle qui vous a ftapic, P [anc^ par effer Aprts j'ai Iu le iexie « peinture?/Si vous voulez ! Je ne detnande que qa! Maicel op cit; P- n uc a iui fi fost o simplă întâmplare, el Constituirea acestui grup de P potrjvit lui Robert Lebel, în timpul având repercusiuni asupra destine oi ai G nreocupati do inițierea unei noi mișcau călătoriei din munții Jura,drumeții a ‘ (ці ’ Perioada în care Brauner s-a aflat penț un ita a eapitala Franței în intervalul de controversă Este îndeobște a m s anu[ Didier Seinin este de P‘uei® A* cuprins între primele Iun ale ui (vezi Didier Semin, op ч , șederea s-a prelungit până la starșnu împreună cu Man Ray Acesta din urmă a fost probabil singurul martor al lentei elaborări a Marelui Geam în scrierea autobiografică Seif Portraif Man Ray evocă vizita sa în atelierul lui Duchamp din New York, coincidentă cu perioada în care Marele Geam se afla în curs de elaborare Considerăm că prezența lui Man Ray printre cei care p ) Sarane Alexandrian, autorul primei monografii închinate lui Brauner, datează întâiul popas parizian între - , motivând că în intervalul cuprins între februarie și ianuarie pictorul își efectua serviciul militar în România, la infanterie Cf Sarane Alexandrian, op cit ( ), p Intervalul cuprins între și este marcat de succesivele călătorii ale lui Duchamp între New York și Paris In iulie revine la^ Paris, unde rămâne până la începutul lui , pentru a se întoarce apoi la New York în e din nou ia Paris pentru opt luni, până-n ianuarie In îl întâlnim iarăși în Europa, unde rămâne până-n Pentru cronologia călătoriilor lui Duchamp între America și Europa, vezi Marcel Duchamp (Pierre Cabanne), op cit , pp , , , Vezi și Andre Breton, Marcel Duchamp, în Andre Breton, (Euvres completes , p Călătoriilor semnalate de Pierre Cabanne trebuie să li se adauge alte două traversări ale oceanului, întreprinse cu ocazia celor două expoziții personale Brâncuși de la Brummer Gallery din New York, din și din , pentru a căror organizare și instalare sculptorul i-a delegat lui Duchamp întreaga responsabilitate Simultan cu prima expoziție de la Brummer, Duchamp s-a ocupat și de organizarea Expoziției internaționale de artă modernă (International Exhibition of Modern Art) de la Brooklyn Museum, unde La Mariee mise ă nu par ses celibataires, тёте a fost expusă în imediata apropiere a Ledei lui Brâncuși, aceasta din urmă putând fi percepută, desigur nu întâmplător, prin transparența Marelui Geam „Această încăpere, la fel cu-ntâiul apartament pe care l-a ocupat, părea abandonată Nimic nu lăsa să se-nțeleagă că aici ar putea fi vorba de atelierul unui artist Camera era foarte spațioasă Avea încălzire centrală iar radiatoarele răspândeau o căldură plăcută în mijlocul camerei se afla o cadă de baie, complet goală, ale cărei țevi traversau dușumeaua, pentru-a-ntâlni, pe perete, țevile unei chiuvete Dușumeaua era ticsită de ziare mototolite și de tot felul de nimicuri inutile [ ] în apropierea ferestrei, în colțul cel mai îndepărtat al camerei, se aflau niște capre ce serveau drept suport unei plăci mari și groase din sticlă, acoperită cu figuri complicate, desenate cu fir subțire de plumb Aceasta era marea operă a lui Duchamp: La Mariee mise ă nu par ses celibataires, тёте Din tavan atârna un bec lipsit de abajur, care el singur trebuia să lumineze întreaga cameră Numeroase desene, extrem de precise, acoperite cu simboluri și notițe, se aflau agățate pe pereți cu pioneze: erau studii pregătitoare ale unei compoziții pe sticlă Duchamp și-a aprins pipa și s-a așezat lângă marele panou Unul dintre elementele acestuia cuprindea o parte argintată, pe suprafața căreia Duchamp a trasat, în serie, delicate forme ovale Cu o lamă de ras se apucă să înlăture surplusul de argint Era o muncă minuțioasă După un timp se opri, își acoperi ochii cu mâna și suspină: de ar fi putut găsi un chinez pentru această trudă! Am înțeles că avea nevoie de un om bun la toate Mi-a fost milă de Duch l-aș fi ajutat cu plăcere Am avansat o ipoteză: probabil că trebuia să existe vreun procedeu fotografic care-ar grăbi lucrurile [ ] Această muncă dura deja de luni, de ani Totuși, opera sa era încă invizibilă, era pe de-a-ntregul cerebrală și cu toate acestea tangibilă Era echivalentul a o mie de opere făcute de alții, dar, cu toate acestea, nu avea nici un fel de valoare economică Spre -/ frecventau la Paris cenaclul românesc" din carc Qi v t D facea parte - nu era deloc întâmplătoare d„ ' Ș Vlctor Brauner nici faptul că, la București artistul imot-L ’ CUm nu cste întâmPlător seamă în domeniul fotograHef trecea d^ «nu“ cpl ”colaborator al revistei Din analiza iconografică a două tablouri j r> timpul și după cea dintâi ședere la Paris snerăn^f- de B auner în limpede că prin mijlocirea acestor pânze piciorul reconstituie^ semmfica ia capodopere, lui Duchamp, Marele Geam D t pu™ de vedere stilistic cele doua tablouri nu sunt deloc asemănătoare Astfel deosebire de alți creatori, lui Duchamp acest fel de activitate nu-i aducea nici un prestigiu Eram foarte impresionat, ba chiar emoționat înainte de-a-l părăsi i-am propus să-mi aduc aparatul de fotografiat, pentru a fixa Geamul pe peliculă, așa cum se afla acolo, zăcând pe suporți, mi-a strâns puternic și cordial mana * „Cette plece, tout comme le premier appai tement qu il avait habite, semblait abandonnee Rien ne laissait deviner que c’etait lă un atelier d’artiste C’etait tres grand Les radiateurs dispensaient une botine chaleur II у avait une baignoire, tonte nue, au milieu de la piece, dont les tuyaux longeaient le plancher pour rejoindre, contre le mur, les tuyaux du lavabo Detritus et journaux s’amoncelaient par terre [ ] Preș de la fenetre, dans le coin le plus eloigne de la plece, on voyait des treteaux qui servaient de support ă un grand panneau de verre epais, couvert de figures compliquees, dessinees avec du fii de plomb tres fin C’etait la grande ceuvre de Duchamp : La Mariee mise ă nu par ces Celibataires, meme Du plafond pendait une ampoule nue qui devait ă elle seule eclairer tonte la piece Suspendus aux murs avec des punaises, se trouvaient divers dessins fort meticuleux, couverts de symboles et de references: c’etait des etudes destinees ă une composition en verre Duchamp alluma sa pipe et s assit devant le grand panneau L’un de ses elements comportait une pârtie argentee, sur laquelle Ducianip avait delicatemet trace une serie de formes ovales Arme d un rasoir, i se mitta’ ^rci er l’argent dont il n’avait pas besoin Ce fut laborieux Au bouf un ' porta ses mais ă ses yeux et soupira : si seulement il arrivait a faire cette besogne! Sans doute pensait-il ă un homme a ouf • prOcede Duchamp ; j’aurais bien voulu l’aider Jdiva']ja^ photographique, on pourrait peut-etre accelererles inlvis/ble, purement cerebrale, depuis des mois, des annees, et son ceuvte elal vres fajtes par d’autres, mais on et pourtant tangible C’etait l’equivalent de’ff Duchamp lui ne tberait ne pouvait l’exploiler Contrairement aux a imPressionne, et тёте emu Avani aucun prestige de ce genre de travail J photographier le panneau de le quitter, je proposai d’apporter топ арр реце de Duchamp etait chaude de verre sur ses treteaux Nous nous' sefi ”,* ACtes Sud, , pp - et ferme ” Man Ray, ЛмГорог/га/Г, Le M^‘n ’ic|u| românesc", vezi nota , iar pentru Pentru informațiile referitoare la cenaciui o „colaborarea" lui Man Ray revis‘^^ Pli,w ,аЬ]| и coîectiiie colecțiile Muzeului Național de Arta ‘ ш J pontru datele muzeogra ioc - în(țoială, o lumină nouă Relatarea lui Sașa ^^тииіісаі с! „t-ucrnluL asupra iconografiei și, pun exic coloanele din unu îi întinde cartea ac * iei „portretului Sașa Pană, cit-, pp - pe care Victor Brauner i- face lui Geo Bogza Luând în considerare mărturia memorialistului, devine limpede că presupusei „suprarealități“ din Poetul Geo Bogza arată capului său peisajul cu sonde i se substituie realitatea însăși, „tălmăcită de Brauner în planul vizibilului prin chiar modul în care cel portretizat a fost surprins, asexuat și cu mamele Cornetul din hârtie de ziar și obsesia poetului pentru sâni, prezentă în poemele Jurnalului de sex, se constituie în dovezi suficiente Trecând de la reprezentarea modelului pe care artistul l-a portretizat stând în picioare, decapitat, nud, asexuat și cu mamele, la peisajul care servește figurii drept fundal, vom recunoaște în structurile peisagistice concepute de Brauner sugestii care-ar fi putut veni din orizontul artei lui Yves Tanguy Acestei posibilități, care transformă creația suprarealistului francez în sursă a „peisagisticii lui Brauner, îi poate fi însă contrapusă o a doua posibilitate Astfel încât vom putea admite că, pictând fundalul, Brauner nu a reprezentat decât ceea ce singur a putut vedea cu propriii săi ochi trupești în timpul ședințelor de pictură de la Buștenari, așadar neinteresându-se de fenomenul „introviziunii de el inventat Ne întemeiem observația pe descrierea Buștenarilor, făcută de Stephan Roii într-unul din Scurtcircuitele semnate în paginile reviste unu Din cele relatate până-n prezent, rezultă că ideile novatoare care-au hrănit - la noi și aiurea - semnificația unor opere plastice și literare majore, au circulat intens și liber în intervalul temporal care face obiectul analizei noastre Pentru a surprinde cu mai multă exactitate concordanțele temporale care s-au manifestat în procesul de predare și preluare a noilor motive tematice, acestea conducând la o viziune portretistică atât de bizară, este util a medita asupra cronologiei evenimentelor semnalate de Sașa Pană în cartea sa de memorii Astfel, atât sărbătorirea evenimentului editorial - apariția celor șaptesprezece poeme erotice reunite de Geo Bogza în volumul Jurnal de sex -, cât și plimbarea ce a urmat, în cursul căreia autorul volumului a exhibat un „sex de jurnal", atrăgând așadar atenția asupra unei presupuse insuficiențe a masculinității sale , sunt datate cu cea mai mare exactitate: iunie Vezi finalul notei Considerăm că este vorba dc o insuficiență de natură doar simbolică, având origini culturale ce trimit către unul dintre idealurile lui Breton Acesta pomenește de «Necesitatea reconstituirii Androginului primordial despre care toate tradițiile ne vorbea și de încarnarea sa, dezirabilă mai presus de orice și tangibilă prin noi înșine»"- >• ZlZ/ spricht von der «Necessite de reconstilution de l’Androyyne primordial dont teutes eș Iradilions nous enlreliennenl el de son incarnation, pardessus lout deși rable eilanyi e ă travers nous» '' Andre Breton, Manifestes du Surrealisme - edition complete "nț ** Jean-Jacques Pauvcrt, , p , apud Friedrich Teja Bach, op cit , nota p Mai reținem că alături de Geo Bogza Stcnlnn Pnii л Sașa Pană, la plimbare a luat parte s v ’ Alcxandru Marius, martor nemijlocit al celor întâmplate ^ Л, - " ilauncr> fiind așadar pretat la Buștenari artistul " aZmzenutZdd Гг ,ablm" mamele, totodată țrnănd seamă de fascinația pe câre^vîm d X""o exercita asupra poetului, acesta încurajând desemnarea mamc eilr prin propriu sau nume, „bogze“, se poate accepta ipoteza potriv căîe " ciudatul program iconografic conceput de Brauner pentru a-și portre t prietenul își afla originile nu doar în energiile creatoare imanente pictorului, ci ш evenimente care s-au petrecut aievea, altfel spus în realitatea insașizul Firește, ar mai rămâne de demonstrat că tabloul a fost pictat după iunie , momentul plimbării duminicale, dar nu mai târziu de luna august, când a apărut numărul estival al revistei unu, îmbogățit cu linogravurile pe care Brauner le „tăiase la Buștenari, tot atunci când a pictat și portretul Probabil că nu vom ști niciodată cu exactitate în care moment anume s-a aflat Brauner la Buștenari, căci l-ar fi putut vizita pe Geo Bogza și înainte de iunie, poate chiar în cursul lunii mai, știut fiind că pregătirea unui număr din unu se făcea cu circa două luni înaintea momentului apariției Rememorând ipoteza № „Plimbăreților zilei de duminică, iunie ar fi trebuit să li se alăture, poate, și „obscurui cârciumar Ion Tomșeneanu, despre care aflăm că a finanțat cu de lei tipărirea Jurnalului de sex Cum numele său nu este menționat de Sașa Pană, suntem siguri că nu a fost prezent la sărbătorire și la plimbarea care a urmat Totuși, absența numelui său în paginile din Născut în este în măsură să intrige, având în vedere scrupulozitatea și acribia memorialistului Pentru identitatea și „mecenatul lui Ion Tomșeneanu, vezi Ovidiu Bogza, Evocări ploeștene - cu o prejața de Octavian Onea, Ploiești, , ISBN - - - - , pp - în opinia noastră, acest fapt nu atenuează amprenta suprarealista a portiuu ui lui Geo Bogza, ci mai degrabă o accentuează Dacă nu dicteul automa j ^unistilor a determinat iconografia portretului, vom admite, în schimb, ca vl^a £ • reflectând poate fi considerată a fi „reflexul” unui X trăiri aleatorii, acest tip de existența care se „organiza in ™nc*ie - ; ie extrem de prețioasă, care Cartea lui Sașa Pană Născut în ' constituie >stij suprarealist” De unde deducem că suprarealismul din Poetul Geo Bogza arata capului sau / este unul apărut „prin ricoșeu” n n gruiui pe iunie, ne-am dus eu „îmi amintesc curn în dl’n"ieala fde Погі unde am cumpărat un coș cu teancurile revistei, împreună cu * mnhr cate o frunză și așa le-am distubuit frunze de ferigă Am introdus în fiecaie ex, 'шаге la compunerea căruia am lunai la chioșcuri Pe prima pagină apăiuse u pozeie (țn loc dc legitimație!) tutuioi împreună cu Roii Era un fel cA*e v j primăvară se intitula boaie Ш ‘' colaboratorilor Acel număr de ПС^У împreună cu Victor Braunei, ~ imaginasem cu aproape doua luni o singură dată a mai reveni părăsise Bucureștii, pentru Pmisu , op cit, p formulată anterior, potrivit căreia tabloul pictat la Buștenari și-ar afla sursa iconografică în creația plastică a lui Marcel Duchamp și cea dramatică a lui Guillaume Apollinaire, devenim martorii unui neașteptat fenomen dc coincidență Deși reprezentarea asexuat-hermafroditâ din tabloul pictat la Buștenari pare a fi confirmată de comportamentul autorului Jurnalului de sex în cursul plimbării duminicale la care și Victor Brauner a luat parte, considerăm că atât „spectacolul dat de Geo Bogza în cursul plimbării, dar mai cu seamă tematica volumului de poeme pe care tocmai i-a publicat, trebuie puse în legătură cu sursele europene deja semnalate, care vor fi determinat iconografia „portretului pictat la Buștenari Este vorba de ideile lui Marcel Duchamp, transpuse în cheie plastică în La Mariee mise a nu par ses celibataires, тёте și de piesa lui Apollinaire Les mamelles de Tiresias Aceasta, la rândul ei, este dependentă de sursele care au generat capodopera lui Duchamp: călătoria în munții Jura și Impressions d’Afrique, piesa lui Raymond Roussel Ipoteza potrivit căreia și Geo Bogza a avut cunoștință de complexul de idei care a fundamentat capodopera lui Duchamp La Mariee , presupune un interes marcat al „uniștilor pentru ideile artistice noi, de „ultimă oră , care circulau în spațiul cultural occidental Firește, existența unor mijlocitori capabili a „transporta ideile noi în cercul de artiști care gravitau în jurul revistei unu este subînțeleasă* * Duchamp și-a conceput capodopera La Mariee mise ă nu par ses celibataires, тёте ca pe-o colecție de idei, fiecare detaliu plastic având o semnificație bine determinată Iată ce notează artistul cu privire la geneza capodoperei: „Ar fi trebuit să fie însoțită (La Mariee - n n ) de un catalog, ca acela de la «Armes et Cycles de Saint-Etienne», cu legende lămuritoare pentru fiecare detaliu Dar nu l-am realizat Cutia mea nu este decât un rezumat Opt ani reprezintă un interval apreciabil de timp De ajuns ca să obosești De altfel, din câte am intenționat, multe nu s-au realizat [ ] „Das solite begleitet werden von einem Katalog, wie demjenigen der «Armes et Cycles de Saint-Etienne», mit erklărenden Legenden zu jedem Detail Aber ich habe ihn nicht gemacht; те in Koffer ist nur ein Resiimee Acht Jahre sind lang, man wird miide Es ist ubrigens vieles nicht verwirklicht, was ich beabsichtigte [ * ]* “ Otto Hahn, „Entretien avec Marcel Duchamp , în Paris-Express, n° , iulie , pp - , apud Seige Stauffer, op cit ( ), p , Ideile aferente capodoperei au fost „adăpostite" de artist nu doar în celebrul „geamantan (Boite en valise) dar și în nu mai puțin celebre e „Cutii", verde și albă (Boite Verte și Boite Blanche), realizate prin taesimilarea notițe ot care au condus la geneza Marelui Geam în București, aceste idei vor ti fost și dezbătute în timpul întrunirilor avangardiste de la „Lăptăria Enache Dinu din s Bărăției , proprietar al lăptăriei fiind tatăl poetului Gheorghe Dinu, alias Stîep «* Rol], Devenită sediu cvasioficial al „uniștilor , lăptăria a fost supranumită de te * Brauner „La Secol , probabil pentru că în acel loc avangardiștii obișnuiau f-veacul Denumirea inventată de Brauner a fost acceptată și însușită de toți mei grupului împlini funcția dc mijlocitor între ccrcurikT J T"®’r ■ ovannarJidu : „ Ic avan^ardci pariziene și a putut F J Că ideile incluse care >ta impartașindu-le, ia rândul Prețios în acest sens ne pare a fi exemnini i • v-împlini funcția dc mijlocitor între cercuri** VlCtor Brauner- EI avangardiștii bucureștcni grupați în iurul în La Mărite au putut fi tUsZ ?deiL i semnalat, întrucât nu numai la București, dar și la Paris capodop™ era cvasmecunoscuta Primul care se referă la ea în , îmr-un articol monografic închinat lui Duchamp, este Andre Breton * * Totuși Breton o amintește doar aluziv Abia în el va reveni printr-un text antologic intitulat Phare de la Mariee , așadar la cinci ani după ce Victor Brauner a pictat portretul lui Geo Bogza, iar acesta, la rândul lui, a publicat volumul de poeme intitulat Jurnal de sex Ipoteza potrivit căreia ideile lui Duchamp au fost transmise de Man Ray lui Victor Brauner spre a fi împărtășite grupului de avangardă din București pare a-și afla confirmarea în împrejurarea deja amintită: Man Ray era considerat „colaborator al revistei unu % Prin reconstituirea „releului care a făcut posibilă difuzarea ideilor lui Duchamp la București, prezența unor motive tematice proprii Marelui Geam în opera lui Brauner, a lui Max Herman Маху, și, după cum se va vedea, în cea literară a lui Geo Bogza, își pierde caracterul surprinzător Este demn de menționat că în operele acestor creatori români nu doar că vom recunoaște unul sau altul dintre motivele iconografice și tematice proprii Marelui Geam -fapt care s-ar putea datora, la urma urmei, și simplei coincidențe dar aceste „împrumuturi vor comunica între ele potrivit unei logici comparabile celei instituite de Duchamp între Marele Geam și însemnările din Boite Verte Ne amintim că documentele „cutiei au avut rolul de a susține geneza capodoperei, iar după publicarea lor, pe acea e a-i facilita receptarea® Consultând cronicile apărute în unu și coro oran Vezi notele și - ei moment în La Mariee mise ă nu par ses "„decursul anilor, a împlinit pe proprietatea colecționarei Katherine S Dieiei, c , lângă Duchamp rolul de susținător și mecena însotit dc câteva jocuri de Andrd Breton, art cit ( ), pp - (Textul este insoț cuvinte de Marcel Duchamp, R'ose Jivy Minotaure (Paris), n° , - Andrd Breton, „Phare de la Manăc , ni Mtnota iarna, pp - „ rezumă la câteva fotografii asimilabile (‘ Vezi nota Deși „colabouca j|e din UHU este totuși o dovada a unor imagini abstracte, prezența ace știut tund că n stadiul de divulgare, va sla,’ș, |’""c‘sibii publicului european Noi credem c „misioi anii treizeci Marele Geam era inaccesibil l unele informații disparate, culese din sumarul revistei, am putut deduce ca ideile lui Duchamp transmise prin Man Ray, via Victor Brauner, circulau „La Secol'* asemenea unui „bun comun*** Poate că tocmai din acest motiv numele lui Duchamp nu este pomenit în paginile revistei, „uniștii" considerând că ideile sale au dobândit, pentru mișcarea de avangardă, valoarea unor cunoștințe universale Nu vom ști vreodată cu certitudine dacă Man Ray, în calitatea sa de transmițător „de primă mâna al acestor idei, a avut ori nu asentimentul lui Duchamp, atunci când le-a împărtășit membrilor „cenaclului românesc** Din acesta făceau parte „uniști" propriu-ziși, precum Ilarie Voronca și Mihail Cosma, ori „simpatizanți", precum Barbu Fundoianu, sau Benjamin Fundoianu devenit în Franța Benjamin Fondane Tot așa, nu vom ști probabil niciodată dacă aceste idei difuzate în mediile avangardei românești au pătruns în conștiința celor reuniți „La Secol** ca un corp coerent, ori dacă au fost transmise doar fragmentar și, prin forța împrejurărilor, eliptic Judecând după cele două tablouri de Brauner deja amintite, prin care pictorul „reconstituie** programul iconografic al Marelui Geam, am putea crede că întreg corpul de idei coagulat în jurul capodoperei lui Duchamp a fost transmis ca atare Nu același lucru poate fi afirmat despre creația literară a lui Geo Bogza, cel puțin până în momentul în care informații suplimentare vor documenta relația Duchamp-Man Ray-Brauner-Bogza în opera de tinerețe a literatului avangardist, fie că este vorba de poezie sau proză, reflexele ideologiei promovate de Duchamp pot fi recunoscute doar fragmentar, însă cu mențiunea că sunt de o precizie cu adevărat surprinzătoare Tocmai datorită modului riguros direct sau indirect de Duchamp, tânărul Victor Brauner a jucat un rol de prim ordin in calitatea sa de vulgarizator al capodoperei artistului francez Vezi în acest sens capitolul Marcel Duchamp și Victor Brauner - problema celei de-a patra dimensiuni și „ recuperarea “ tridimensionalității Suntem de părere că ideile lui Marcel Duchamp au fost difuzate în ambianța avangardistă a revistei unu, ele putând fi regăsite apoi în creația lui Max Herman Маху, care pictează o Madonă electrică însemnările lui Duchamp din Boîte Verte se refera la o „denudare electrică** Cât privește cuvântul „madonă", acesta avea o semnificație bine determinată, pentru avangardiștii de la unu fiind sinonim cu „prostituată", lată ce se poale citi în dreptul cuvântului „madone" din dicționarul „unist", reconstituit fragmentar de Sașa Pană: „Madone = nu lipseau la Secol" (vezi Sașa Pană, op cit-, p ) Considerăm că aceste detalii sunt în măsură să explice modul în care „mecanornorfismul" și semnificația erotică, proprii capodoperei lui Duchamp, au fost „transferate" asupra Madonei electrice a lui Max Herman Маху, ele putând fi regăsite chiar în substanța lingvistică a titlului pe care pictorul român l-a ales pentru tabloul său Vezi nota Stephan RoU să fi fosTel îi”' t'>U,cllarnp au lo t l’relua detaliul arată propriului său cap „peisajul cu sonde“ d,ccapitat’ suprarealist datorat hazardului ori dicteului automat " T °^ Brauner ne transmite o informație extrem do ' DimPotriva> trebuie căutată în complicata țesătură tematică а sonde, hermafroditul dm imagine nu faee decât să-și indice sie “irw uner satisfacții erotice care-, vine „de-a gata" în cazul peisagiu cu sonde, sursa acestei satisfacții este, stricto sensu, benzina sau „automobihna la care se referă Duchamp Ținând seamă de interpretarea noastia, este posibil a vedea în sondele din fundalul ce înfățișează un posibil peisaj al Buștenarilor sursa unei autosatisfacții erotice, prin care pictorul atrage indirect atenția asupra practicilor onanice ale Celibatarilor lui Duchamp *’ Aceștia sunt înfățișați în Marele Geam ca Mulaje ale masculinității (Moules Mâlic) goale’ pe dinăuntru, dar care primesc prin „tuburile capilare" combustibilul erotic secretat de Mireasă Nu este probabil întâmplător nici faptul că Mulajele masculinității, în număr de nouă, sunt decapitate întrucât Interview Vezi nota Amintim că potrivit poeticii dadaiste și suprarealiste, hazardul și dicteul automat aduc în lumina conștiinței discursive imagini din „magaziile subconștientului Sintagma apare în articolul polemic Suprarealism și integralism semnat de Ilarie Voronca în primul număr al lntegral-\x\\n Nqta citatul marcat prin nota yezi cronica pe care Stephan Roii o dedică Jurnalului de sex în numărul din iulie al revistei unu Vezi nota r „Mireasa acceptă această denudare din partea celibataiilor, înțiucat ea furnizează benzină de dragoste scânteilor denudării electrice; mai mult, ea ajută o c°mP eîa denudare adăugând primului focar de scântei (denudaie electuca) ce e a oi ea ocar de scântei al dorinței sale magnetice?* „La Mariee accepte cette tn se a nu par les celibataires, puisqu’elle fournit l'essence d'arnour aux et ncelles de la и в întemeiază, atragem »ten|ia awp „„„„denl în Marele ; n i ■ ' — băniile" din Hotfe Verte sunt în loc să celebreze izbânda''' \ "'h "" cafe erotică: „i itaniile carului: / Viață ІспШ^ câc’vidm'/'o Orizontal Du-te-vino pentru tampon / Viată dc doi bani / C n',fl,e ieftina / Fier alb frânghii firc J,, ficr , excentncă / Volant monoton / Profesor dc bere*’ Din analiza prețului ‘ pictat dc Victor Brauner la Buștenari reiese că o scama dc motive iconografice proprii creației lui Duchamp au fost „translate" asupia imaginii cc-l înfățișează pe Geo Bogza nud, asexuat - ori poate hermafrodit - și decapitat Dacă ținem scamă dc faptul că însuși modelul, poetul Geo Bogza, a lost influențat în scrierile sale dc viziunea cu totul particulară, mecanomorfa, pc care Duchamp o arc asupra erotismului, transferul iconografic operat dc Victor Brauner își pierde caracterul’ fortuit Eficiența unor asemenea „preluări" nu trebuie sâ surprindă, — „Les litanies du chariot: / Vie lente / Cetele vicieux / Onanisme /Horizontal / Aller et Retour pour le butoir / Camelote de vie / Construction ă bon marche / Fer blanc, cordes,fil defer /Poulies de bois â excentriquers / Volant monotone / Professeur de biere “ Ibidetn Avem în vedere La Mărite și întreaga scrie dc imagini pregătitoare, desene și tablouri Este important de reținut că între ideile lui Duchamp și acelea ale lui Geo Bogza din scrierile cu tematică erotică s-au interpus diverși mijlocitori» Victor Brauner fiind, probabil, unul dintre aceștia Vezi notele , și Parcurgând textele publicate în //P, ne-a atras atenția următorul fragment: „Automobil autocamion cazan imens manometru catran toate s-au revărsat tumultuos peste pânzele vindecate de imbecilizare Pictura nu mai este onania academică a tuburilor de culoate Virilă >-a rupt mai presus de prejudicii în crcc|iunca masivă constructivista (vezi >Ht-x București, ) Pasajul citat - îndatorat în opinia noastră poeticii futuriste - poate ti interpretat și ca opțiune pentru o nouă tematică în pictura, de esență meeauoiuotta, v P* ieonoâafta cu aceea a lui Duchamp începând cu , el își „incuuucizeaz HP este ius a va Й să admitem că influența lui Duchamp s-a tăcut smiț ta m medii le avangardiste bucureștene țj j( " ‘j j^n Rtty Potlivil urnii coeficient ridicat de prob biliUle m r ™|dle f Aw,sll ЦН„А > а П uuărua Je SSSS S! *»S* - ‘’v“ ,,"‘ tuburile de culoare o impuneau în cursul de vreme ce, la București, Man Ray trecea drept „colaborator al revistei unu Nu știm dacă celebrul fotograf și-a însușit vreodată această calitate , însă contactele lui cu Victor Brauner trebuie că au fost strânse, din moment ce „rayographiile“ au apărut totuși în paginile revistei Două aspecte ale biografiei lui Marcel Duchamp ar putea completa lista surselor iconografice ale portretului pictat la Buștenari: exhibiționismul și tendința de a-și construi un alter ego feminin Astfel, în , în cine-scheciul Relâche , el apare într-o stare de totală nuditate, ca Adam, alături de Brogna Perlmutter, care o interpretează pe Eva, iar Rrose Selavy este alter ego-\A feminin pe care și- inventează în Exhibiționismul și transsexualitatea asumată ironic își află în publicațiile pe care le-au inițiat, reprezentanții avangardei românești acționau uneori „în avans“ Ei publicau reproduceri și poate și texte, fără a mai aștepta acordul autorilor Acest tip de strategie reiese dintr-o scrisoare trimisă de Marcel Mihalovici lui Constantin Brâncuși: „[ ] Costică mi-a scris dorința Dtale de a nu da desenul sau fotografii la «Integral» Se înțelege de la sine că nu voi călca această dorință De altfel înainte de a fi primit epistola lui Costică, Маху văzând la mine lucrările Matale, mi le-a cerut pentru a le reproduce în «Integral» și eu atunci i-am spus că mai întâi voi cere avizul Matale însă el de colo: «Păi eu am reprodus clișee din This Quarter pe simpla bază că Brâncuși mi-a trimis un exemplar» Vezi dar, Maestre, că nu e la mijloc o rea-voință ci o păcătoasă inconștiență orientală care din nefericire mai dăinuiește pe la noi Din contra Маху are pentru Dta o admirație fără margini și ar vrea ca opera Da e să fie cunoscută în țară într-o măsură cât mai largă și pentru toți cei de la «Integral» și de la «Contimporanul» ar fi o sărbătoare ziua în care ți-ar putea strânge mâna la București" Vezi Doina Lemny și Cristian-Robert Velescu, op cit, p Pentru ca aceste fotografii să poată fi reproduse în unu, clișeele trebuiau să ajungă de la Paris la București Cel care se va fi însărcinat de bunăvoie cu această activitate de comisionar trebuie că a fost Victor Brauner Totuși, ținând seamă de cele comunicate de Маху lui Marcel Mihalovici, este posibil ca „rayographiile" să fi fost copiate de-a dreptul din publicații străine (vezi nota precedentă) Vezi reproducerea în Robert Lebel, op cit , p „Rrose Selavy s-a născut, cred, în / într-adevăr, am dorit să-mi schimb identitatea și prima idee care mi-a venit a fost aceea de a lua un nume evreiesc Eram catolic, și era deja o schimbare aceea de a trece de la o religie la alta N-am găsit un nume evreiesc care să-mi placă, sau care să mă ispitească, și dintr-o data mi-a venit o idee: de ce să nu-mi schimb sexul? Era mult mai simplu! Așa ca de aici a venit numele de Rrose Selavy Acum, probabil, sună foarte bine, căci prenumele se schimba o dată cu epocile, dar Rose era un prenume tâmpit în [ ] Ați mers cu schimbarea de sex până la a vă lăsa fotografiat ca femeie / Man Ray a fost cel care a tăcut fotografia La expoziția suprarealistă de la Wildenstein, în , fiecare dintre noi își avea propriul manechin; eu aveam un manechin femeie, pe care l-am îmbrăcat cu hainele mele; era însăși Rrose Sdlavy “ „Rrose Silavy est nee, je crois, en / J'ai voulu en efțet changer d’identite et la premiere idee qui ni’est venue c'est de prendre un nom juif J’etais calholique el c'etait deja un changemeiU que de passer d'une religion a une autre! Je n’ai pas trouve de нот juif qui те plaise ou qui те tente, et tout d'un coup un ecou n structuri e iconografice ale portretului P,o a Infățtșandu-și modelul într-o stare de nuditate, Braune decât sS-și amintească dc „exhibiționismul cine-scheciul Relâche, căruia îi va fi eăsit i jucar de Bogza în ziua de iunie » câiid^Z sa sarbatoreasca apariția editorială a Jurnalului de L vyvilIU care și Brauner a luat parte^Semnificația ambiguității sexuale și aceea a mamelelor pe care Geo Bogza le poartă au fost elucidate, credem prin raportare la piesa lui Apollinaire „Exemplul” Rrose Selavy, personaj pc jumătate leal, pe jumătate fictiv, inventat de Duchamp, nu a putut decât să dea un impuls suplimentar creativității pictorului în vara lui • ut pictat la Buștenari „ nu va fi făcut lui Duchamp din un corespondent în acela unist“ a ieșit sex, eveniment Ia Așadar, în momentul în care Brauner a hotărât să alcătuiască ineditul „program iconografic pentru Poetul Geo Bogza arată capului său peisajul cu sonde, el va fi avut în vedere atât creația plastică a lui Duchamp, cât și extensiile acesteia „în viața reală : cine-scheciul Relâche și căutarea „dublului feminin De altfel, creația plastică și „extensiile" acesteia în existența artistului, stau la Duchamp într-un raport de continuă comunicare Un exemplu ne este oferit de tabloul intitulat Jeunehomme triste dans un train (Tânăr trist într-un tren)™ Foarte asemănător din punct de vedere stilistic cu Nud coborând o scară și, ca atare, putând fi considerat un exercițiu pregătitor, tabloul pictat în prefigurează prezența lui Duchamp în cine-scheciul Relâche Tânăr trist într-un tren este corespondentul plastic al unei viziuni pe care Duchamp a avut-o asupra propriei persoane, pe când se afla în tren, călătorind către Rouen Fără teamă de a exagera, putem afirma că amintitul tablou se împărtășește, fie și infinitezimal, din modalitățile de comunicare j’ai eu une idee: pourquoi ne pas chănger de sexe? C est beaucoup plus simple? Alo/s de lă est venu le nom Rrose Selavy Maintenant, c est peut-etre ties bien, les pienoms changent avec les epoques mais Rose etait un prenom bete en ous Poussez meme votre changement de sexejusqu’ă vous laire photogiaphiei и i c cn ciume C’esl Man Ray qui afait la photographie A l'exposition surrealiste chez Wildenstein en , chacun de nous avait son mannequin: moi j avais un auquel j’avais donne mes vetements: c'etait Rrose Selavy elle-meme Maicd Dudui t (Pierre Cabanne), op, cit , p л t / юн Штііѵ Jeune homme triste dans un train (Tânăr trist intr-un tien) / l ll (\uiilly, decembrie^/ ulefp^panză lipită pe carton / x cm / semnat și datat stanga jos Marcel Duchamp ' 'Je'sClon'on RGuggenheim p și Arturo Schwarz, oP cil , cal p ) caracteristice temei autoportretului Din ptr ic»ul dc vedere al soluției plastice avem m vederi* * multiplicarea proprie,І siluete cc arc drept ie uitat includerea mișcării în imagine, procedeu pe care Duchamp l-a inventat prin raportare la tehnica croiiotolopjalici -, Tânăr trist într-un ;)\- și ,V» / coborând o seară sunt opere surori La o privire superficială, ele ar putea fi confundate una cu cealaltă Asimilând cele două imagini uncia și aceleiași viziuni, unora și-aceloiași preocupări plastice ,, tematice, este îngăduit a vedea în Tânăr trist într-un tren imaginea unui nud, „nudul artistului însuși", pentru a-l parafraza pe Duchamp Altfel spus Tânăr trist într-un tren este simultan autoportret și nud - Pornind de la Tânăr trist într-un tren, trecând prin Nud coborând o scară, -л ajunge la prezența lui Duchamp ca Adam în cine-scheciul Relâche Avem convingerea că Brauner era perfect informat cu privire la această traiectorie a temei nudului la Duchamp, pentru simplul motiv câ reperele cronologice sunt concordante: pictorul ajunge la Paris la începutul lui , moment în care Man Ray îi va fi transmis primele informații asupra creației și asupra persoanei lui Duchamp, poate și asupra cine-scheciului, care se număra deja printre înfăptuirile lui Duchamp Este de presupus că în momentul în care Man Ray a început sâ-i vorbească lui Victor Brauner de Duchamp, el va fi început cu prezentarea „în decembrie a terminat atât Jeune homme triste dans un train, autoportretul său din timpul unei călătorii de la Paris la Rouen, cât și Nud coborând o scară n" „In December , he completed both Sad Young Man on a Train, his self-portrait while on a journey from Paris to Rouen, and Nude Descending a Staircase n" I “ Arturo Schwarz, op cit ( ), p • Nu numai înrudirea stilistică — întărită dc stricta succedere a celor două opere în catalogul creației lui Duchamp — este în măsură să indice filiația Nudului coborând o scară din tânăr trist într-un tren, dar și inscripția olografa de pe reversul lucrării, îndeajuns de ambiguă în modul ci dc formulare (vezi nota ), Observăm că numele lui Duchamp apare de două ori, la începutul și la sfârșitul inscripției, iar în „miezul” acesteia pictorul a precizat că este vorba de un nud, realizat deocamdată sub forma unei schițe Prin titlul inclus inscripției, artistul ne dă de înțeles că în momentul realizării „schiței“ avea deja în vedere realizarea unei opere finite având, simultan, două teme: aceea a nudului și a portretului întrucât imaginea a devenit un autoportret, rezultă că artistul a abordat tema nudului masculin Inscripția își datorează caracterul ambiguu faptului că artistul își notează de două ori numele complet: „Mareei Duchamp**, Prima notate poate avea funcția unei semnături Este posibil ca prin a doua menționare a numelui aliată într-un raport de continuitate cu titlul , să ui se sugereze eâ „tânărul tiist inti uii tien , lepiezentat nud, este nimeni altul decât artistul în persoana, adică Maicel Duchamp Alltel spus, pi in precizările de pe revers, artistul lămurește genul în care imaginea se înscrie, tenia și titlul ei: Tânăr trist într-un tren este un autoportret în care altistul s-a înfățișat nud, în varianta compozițională „în picioare" Toate aceste detalii apropie foarte mult tabloul lui Duchamp de soluția pentru care Victor Brauner a optat atunci când l-a reprezentat pe (ico Bogza la Buștenari, în de „primă mână celor mai recente „creații** ale acestuia între =• cinc-scheciul amintit Asemenea manifestări mit/ ap arl-,a sa ln „noutăți" în materie de artă de avangardă la ParZp™ sn S neconvențtonal care le anima, înrudit cu cel dadaist, ele putea" fic "ec receptate șr evaluate de Brauner Asupra dadaismului avea m o mat dc pruna mana inca de la București, Tristan Tzara și Maroc Zo tund mijloci orii ideali, iar revistele românești de avangardă Contimporanul, HP Integral, au avut și ele un rol important în intren ’ nerea unei atmosfere de creativitate și receptivitate de tip dadaist Informațiile pe care Man Ray le-a putut transmite lui Brauner referitor la creația lui Duchamp în cursul întâlnirilor din cadrul „cenaclului românesc** de la Paris, trebuie că au fost numeroase și consistente Ne întemeiem această ipoteză pe „urmele** lăsate de Duchamp în creația pictorului, acestea extinzându-se - după cum vom avea ocazia să demonstrăm - și dincolo de iconografia portretului lui Geo Bogza în opinia noastră această influență nu are nimic surprinzător, de vreme ce însuși Constantin Brâncuși a devenit obiectul unei adevărate pedagogii exercitate de Duchamp Judecând după o mărturie a acestuia din urmă, se pare că a fost nevoie de-o anume insistență pedagogică, întrucât, la început, Brâncuși s-a arătat refractar la orice învățătură - Mutatis mutandis, lucrurile vor fi evoluat la fel în privința lui Victor Vezi în acest sens cartea poștală pe care Ion Vinea i-o trimitea lui Tristan izara la Paris pe august : „[ ] de ce nu te repezi și până aici să faci ceva exhioiție cu noua artă? Manifestele voastre au un succes nebun, mai ales cel despre idioțenia pură, bineînțeles Ar fi cea mai amuzantă manieră de a-ți irosi viața și numai timiditatea mă împiedică să devin un dadaist militant îți încredințez inima mea deja dadaizantă Alexandru Oprea (Henri Behar, Gheorghe Doca, Fănuș Băileșteanu), „Scriitori romani în arhive străine, Ion Vinea-Tristan Tzara, corespondență din Paris trimisa de Henri Behar“, în Manuscriptum, București, XII, [ ], , p Cf Cristian-Robert Velescu, Brâncuși-Duchamp, evouțn artistice сопи în Formă și semnificație în arta românească moderna - exemplul lui Brâncuși, București, Univers enciclopedic, , pp - «a vorbească de „Marcel (Duchamp - n n ) s-a așezat langa J Brâncuși Ne-a spus că acesta ar fi fost "^Părte e de ea Marcel Duchamp filosofia și n-ar vrea să mat renunțe «a’ ț^ână deSchis schimbărilor, crede că un artist nu ar trebui sa fit | und erzăMte wn înnoirilor, aventurilor, experimcntcloi „ seine philosophie gefunden und wiinle Brâncuși Er sagle, er sei ^erh^e>Jr ilu ^rnen Marcel Duchamp glaubt sie nicht mehr aufgehen, stch nu h wndern offen bleiben solite fur Anderungen dafi ein Kiinsller nicht abgeklârt we Nin' /) / P: elh Alchemist of the Avanl-Garde, în / к Ahbovillc Г , pp - ; Cnsltan-Roberl veiescu convergente, în op cit ( ), PP mult decât sigur, tară să-i fi cerul acordul* - in acel „androgin primordial” pc care Breton năzuia să- „actualizeze , împreuna cu toți prietenii săi suprarealiști Dacă în Mariee mise ă nu par ses celibatarei, тёте îndepărtarea rochiei, ori a voalului sc prelungește la nesfârșit, Mireasa și Celibatarii neizbutind să dea naștere, în urma nunții lor alchimice ratate Rebisului ori Androginului hcrmctic, în tabloul pictat la Buștcnari impasul parc să fi fost depășit, modelul pictorului fiind înfățișat cu trăsături androgine Evenimentele petrecute-n ziua de iunie - protagonist al acestora fiind tânărul Geo Bogza ' - îi vor fi sugerat lui Brauner o „accelerare” a devenirii operei alchimice Adoptând procedeele gândirii simbolice, de care se simțea atras în mod firesc, pictorul și-a înfățișat prietenul sub trăsăturile androginului hermetic, prin aceasta „venind în întâmpinarea” dezideratului lui Breton Rezumând considerațiile noastre referitoare la portretul pe care Victor Brauner i- face în lui Geo Bogza la Buștenari, vom reține că pe structura unei imagini îndatorată din punct de vedere stilistic expresionismului, Brauner așază tema decapitării - o particularitate iconografică ce intervine în pictura sa începând cu aceasta fiindu-i sugerată, probabil, de una dintre condițiile (absurde) ce trebuiau împlinite spre a deveni colaborator la HP Motivului decapitări: Brauner îi asociază altele, extrase din orizontul artei lui Marcel Duchamp, transmise potrivit unui înalt coeficient de probabilitate de către Man Ray, în primul an al celei dintâi șederi a lui Brauner la Paris Ținând seamă de faptul că Tzara, părăsind Ziirich-ul, ajunge Ia Paris :'n ziua de ianuarie , unde, probabil în același an, îl întâlnește pe Duchamp , totodată având în vedere strânsele relații de prietenie dintre • Este mai mult decât probabil că tabloul nu i-a plăcut lui Geo Bogza, căci după ce l-a păstrat trei ani încheiați, i- dăruiește lui Sașa Pană Că, într-adevăr, portretul nu s-a bucurat de aprecierea poetului devenit într-o zi din vara lui model ocazional aî pictorului, deducem dintr-o relatare a lui Sașa Pană Descriind in calitate de proaspăt pioprietai iiunsponul tabloului, memorialistul uită să facă o cât de sumară referire la semnificația simbolică, ori la excelența plastică a operei în plus, din descrierea silnicului transport, tabloul fiind purtat pe rând de cei doi prieteni în mersul lor pe jos de la Buștenari ,a gara Câmpina, rezultă că opera era percepută dc amândoi mat degrabă ca o povară, ca un obiect stânjcnitoi, în măsură să-i încurce în cursul preumblării lor Vezi nota Evenimente pe caic le-am citat în cuprinsul prezentelor considerații Vezi nota ’ Penii u dala sosirii lui Tzara la Paris vezi Tristan Tzara, (iuvres compleies, voi • P' Л (Catalog publicai sub conducerea lui Laureat le Bou cu ocazia expoziției Uada, descinsă la Centre Pompidou, între octombrie și ianuarie ), Parts, l dniuns du Centre Pompidou, , p Pentru momentul întâlnirii lui zara cu Duchamp, vezi Jean Mărie Drot, Jcu dechcca avec Man ei Duchamp (peliculă înregtstiaia in la l'asadena și New York, transmisa pentru întâia oară la ORIE, în в iunie ), apud Serge Stuuifer, op cil ( ), p it> Ho Ilarie Voronca și Tzara, acesta din urmă numărându-se si colaboratorii revistei este posibil ca informații referitoare la Duchamp șl creația acesteia să fi ajuns în mediul românesc de avangardă Șl pnn Tristan Tzara întrucât teme și motive specifice creației lui Duchamp pot ir descoperite în acea perioadă nu doar în pictura lui Brauner și Маху dar și în scrierile lui Geo Bogza, nu este exclus ca pentru domeniul literar transmițător al ideilor să fi fost Tzara Firește nu trebuie exclusă nici posibilitatea ca acțiunile lui Man Ray și Tzara să fi fost concomitente, fapt verosimil, dacă avem în vedere că artiști de tipul lor acționau ca „agenți“ înnăscuți Suntem convinși că acest amănunt nu a scăpat perspicacității lui Duchamp, de vreme ce îi caracterizează în același mod pe Apollinaire și Breton , cei doi având, prin activismul lor, o structură asemănătoare celei proprii lui Tzara și Man Ray Deși Duchamp privea cu scepticism o asemenea formă de activism, el însuși a acționat într-un mod asemănător, în , când, ajungând la Buenos Aires, a încercat să facă propagandă mișcării cubiste Preluarea motivelor duchampiene în iconografia „portretului și el printre „Ceea ce mă enervează la Breton și Apollinaire este că înainte de orice sunt agenți; ei nu făceau altceva decât să colecționeze și să comenteze oameni și fapte “ „Was mir bei Breton und auch bei Apollinaire auf die Nerven geht, ist, dafi sie vor aliem Agenten sind; sie taten nichts anderes als Fakten und Menschen versammeln und коттеntieren “ Marcel Jean, „L’esprit de l’escalier“, în La Quinzaine litteraire, Paris, n° , - martie , pp - , apud Serge Stauffer, op cit ( ), p „l-am scris lui Barzun să-mi trimită o expoziție cubistă pentru luna mai on iunie viitor “ „J'ai ecrit ă Barzun de те faire envoyer une exposition cubiste pour le mois de Mai Juin prochain " Scrisoare trimisă de Duchamp surorilor Came, Ettie și Florine Stettheimer în noiembrie Vezi Francis M Naumann & Hector Obalk, Affect Marcel - The Selected Correspondence of Marcel Duchamp, Londra, Thames & Hudson (fără an al apariției), p Referitor la același subiect, aflam dintr-o mărturie indirectă: „La câteva luni de la sosirea sa a A , misionar, Duchamp s-a apucat să organizeze o expoziție cubis a inA^®A • *’ „ neatinsă de spiritul modernității El se adresează scrii toi u ut eni - Ozi’ie ' Este îndeobște acceptat că Viile e prunul tablou pictat dc Brauner în , după cca de-a doua sa sosire la aris Totuși, Istoria „fiuturașilor" este îndeajuns de complexă, motiv pentru care reproducem un fragment menit a o sintetiza: „Un adevărat mister plutește in jurul fiuturașilor dada, care sunt primele exemple ale unui gen ce se perpetuează dincolo de Dada - mai cu seamă în preajma datei și a contextului exact al elaborării lor Se pare ca au fost redactați de Paul uard și trimiși în lui Tristan Tzara, pe atunci aflat încă la Zurich Tipăriți dc poetul roman într-un milion dc exemplare, în șase culori diferite, ei își fac apariția pe scena pariziană în primele luni ale anului și se bucura de un marc succes Chiar dacă astăzi un asemenea succes pare firesc, în epocă ținea totuși de domeniul miracolului Foarte asemănător cu foaia de propagandă, de la care împrumută atât modelul tipografic, cât și aforismele și cuvintele anume potrivite pentru a atrage și a reține atenția trecătorului, fluturașul, lipit pe tot felul de suporturi, pe străzi (chiar • și în pisoare), este o formă de expresie care asigură, într-un mod încă și mai eficace, publicitate mișcării „ Un mystere regne autour des papillons dada, qui sont les premiers exemples d’un genre se perpetuant bien au-delă de Dada - notamment autour de la date et du contexte exacts de leur elaboration II semblerait qu ’ils aient ete ecrits par Paul Eluard et envoyes fin ă Tristan Tzara, alors encore ă Zurich Imprimes par le poete roumain ă un million d’exemplaires dans six couleurs differents, ils font leur apparition sur la scene parisienne dans les permiers mois de et remportent un grand succes qui, bien qu’il paraisse evident aujourd’hui, tient pourtant du miracle Tres voisin du tract, auquel il emprunte la typographie ainsi que les aphorismes et les bons mots propres ă attirer et retenit l’attention du passant, le papillon, placarde sur toutes sortes de supports dans les rues (y compris dans les pissotieres), constitue un mode d expression qui assure, de maniere plus efficace encore, une publicite au mouvement “ Xavier Rey, „Papillons , în Dada, catalog , p Prin dimensiunile lor modeste și datorită faptului că sunt tipărite pe hârtii divers colorate, cataloagele expoziției din de la Sala Mozart se aseamănă întru totul „fiuturașilor răspândiți de Tristan fzara în pe străzile Parisului Acordând atenția cuvenită textului redactat de Brauner în limba franceză și tipărit cu minuscule, vom fi surprinși să descoperim $aJ$Prezece ormulări poematice de factură dadaistă, care se substituie titlurilor ta oun or n reptul ultimei poziții, a șaisprezecea, apare sintagma „passivite courtoise ' Dimensiunile tablourilor nu sunt indicate Puțini cercetători au avut privilegiul de-a se ap eca asupra acestor foi volante, devenite catalog de expoziție Marina Vanci-Perahim atuJcrcând^se reSla'С'е,аН' preC‘Se aSUpra ne°bișnuitulu» catalog, prescurtau a ti^ țarina Vanci-Perahim, art cit ( ), p pe Victor Brauner Fără în u Q«x v pocim supiaivaiist t\tnv grupului aveau să fie interesați o vreme " I ă la premiere toile pelnte ă Paris de P) i() de Brauner în limba franceză și tipărit cu minuscule, vom fi surprinși să descoperim (О Л ■ W ХХХТГ Х\Л А * л ♦ ZX ж Э Ж tablourilor In dreptul ultimei poziții, a șaisprezecea, apare sintagma „passivite courtoise" Dimensiunile tablourilor nu sunt indicate Puțini cercetători au avut privilegiul de-a se ap eca asupra acestor foi volante, devenite catalog de expoziție Marina Vanci-Perahim atuJci"cândPse refeS^/a'pDe?' detalii precise asupra neobișnuitului catalog, nrescurtata a țiului I asstvtie Vezi Marina Vanci-Perahim, art cit ( ), p pe ѴісіоГвг^ SUnt fcno|nene care- vor interesa mult n“Z te d,es ,a ’nbuuplare Acesta trimite mai mult sau mai nutin Crevel, sau la scriitura și pictura legâtă d'e’âceeU"»^ ГУ” рОвП“ suprareal,st Kene grupului aveau să fie interesați o vreme “ Vm> dc care ceilalți membri ai ainsi des ptenomenes auxquels Victor Нгшшегі"Т екрегіепѵе ntediumniques sont luttA Vll‘o> litaimervabeaucoups'interesser Letitredonne H f cef'tainement pas choisi au hasard Il / M‘dcXTd"’?uГіГ ''"“'"'г vom !*** constata ,„ed,,lm„, „e La o cercetare mai atentă a tabloului iourto'e se observa ca epurele geometrice derivă din construcția antropo ți mecanomorfa, jumătate om, jumătate manechin, aflata in primul plan S imaginii Victor Brauner ne transformă așadar în martori ai procesului caic a condus la geneza semnelor pe care le-am desemnat prin sintagma „ерше geomeluce In opinia noastră, acest proces devine parte integrantă a „scenariului" pe care compoziția Passivite courtoise se spiijină Idtd motivul pentiu care epurele geometrice trebuie interpretate ca niște substitute ale masculinității, „transmise" ulterior și altor compoziții, între care și celei intitulate Viile mediumnique Deducem că Passivite courtoise precede Viile mediumnique, întrucât iconografia acestui al doilea tablou decurge din detalii ale celui dintâi, aflat în România Potrivit unui înalt coeficient de probabilitate, Passivite courtoise este primul tablou pictat în timpul celei de-a doua șederi a lui Brauner la Paris, unde pictorul sosește în Acum deja putea fi considerat un artist „format", care și-a asumat cvasitotalitatea experiențelor plastice proprii avangardei europene: debutează cu imagini cubo-constructiviste, iar Manifestul pictopoeziei, reprodus în numărul unic al revistei HP se împărtășește din procedeele creatoare ale dadaismului Dintr-un detaliu inclus interviului pe care îl dă lui Ionel Jianu pentru revista Rampa™, rezultă că încă din primii ani consacrați picturii, Brauner se afla într-o comunicare privilegiată cu hazardul, în calitatea acestuia de motor al creației artistice După cum am avu: ocazia să constatăm, „accidentul neprevăzut" era acela care favoriza descoperirea de sine, iar exercițiul introspectiv era determinat de activitatea plastică Tot din cuprinsul mărturiei aflăm că în atelier se afla doar pictorul „cu sine însuși" Modelul, în calitatea sa de componentă obligatorie a atelierului de tip clasic, lipsea Deducem ca imaginile create de artist erau rodul purei imaginații, tutu „captate din straturile de adâncime ale conștiinței, cum, de altte , se exprimase și prietenul său Ilarie Voronca, referindu-se la f și emoții din care inspirația oricărui artist se hianeș e nu ’ dite des sommeds, pratiquee entre renvoie plus ou moins dtreclenunt a e (>l ă la >eilllure H&s ă ces procedă aulres, par le poete Ilene Crevel ou a (^ser/tll leinpS " Mauriee Fiechuret auxquels les autres mentbres du ^ouj e Modeme de Saint-Etienne p Victor Hrauner, în Le Journal, Musee d ли iviouimo Vezi no la Ibidern, Vezi nota de a lua contact nemijlocit cu arta suprarealista, Victor brauner $ sprijinise creația pe procedeele de creație ale suprarealiștilor* l *’ /// în Boite Verte, cele două detalii iconografice au fost „imaginate" la nivel verbal Redactarea lacunară, caracteristică artistului și servind doar propriu ui uz, caracterizează aceste texte, motiv pentru care ele se prezintă eititoiului ca a vara e pasaje ermetice, greu de descifrat: „Planuri dc scurgere / Pante de seuigue n degrabă în formă dc tirbușon, iar împroșcarea dm A este■ o degare amki b-ph iie Ră fie descris în sensul degajat u-mode pz -' forme de toboggan niaisрІШбІ un шететто,’ ;i un dtbouchement l 'ensemble doit etre deent dans le sens Meci de box / (Cele puncte А, В, C, sunt in același - : Traiectorie a bilei de luptă: A Pornire - Șoc a bilei - ~ ^escopeiere a sistemului de șt ^^ a'tieu/W \le T^mi de-la'bdte de ‘‘ Магс^Хпф dfgrafement Vezi reproducerile planșelor concepute ca desene inginerești în Serge Stauliei, \ цхЮ) în op cil ( ), pp- * de tobogan sau mai (a căii - n n ) Ansamblul trebuie să fie desci d’ecoulemenl /Pentes d'ecoulernent? / en el I ’Maboussement en A est un de debouchage-inodele " „ plan vertical) / MECI DE BOX -la I-ul Vârf DE BOXE / points A, B, ( boxe = ' Somniei -(Michel Sanouillet), op / unei importante părți a creației sale Astfel, unul dintre tablourile târzii poartă titlul L’Athanor * , nume pe care artistul îl va conferi și ultimei sale reședințe de la Varcngcvillc din Normandia, unde era vecin cu Andre Breton Ar li de meditat, firește, asupra momentului în care influența lui Duchamp — fie aceasta și numai tematica - se face simțită în structurile creației lui Victor Brauner După cum am avut ocazia să constatăm, cercetătorii au presupus că Viile mediumrtique ar fi primul tablou pictat de Brauner la Paris în însă, în opinia noastră, această imagine derivă din Passivite courtoise Iată motivul pentru care Passi-vite trebuie considerat a fi primul tablou pictat de Brauner la Paris, la scurt timp după cea de a doua sa sosire Faptul ni se pare semnificativ, dacă avem în vedere că în acel moment pictorul dispunea de toate procedeele de creație pe care arsenalul poeticii suprarealiste le presupune: sondarea vieții interioare aidoma unui „zăcământ demn de a fi exploatat și opțiunea pentru hazard în calitatea acestuia de motor al creației artistice, dublată de capacitatea de-a- manipula Cu toate acestea, în pofida sintaxei complexe și întrucâtva absurde, mimând matricea stilistică a suprarealismului, primul tablou pe care Brauner îl pictează la Paris nu este, în opinia noastră, decât o punere în ecuație a coordonatelor iconografice ale Marelui Geam Ținând seamă de faptul că * în nota de catalog corespunzătoare tabloului L’Athanor, Didier Ottinger notează: „Atanorul este numele pe care Victor Brauner l-a dat casei în care a locuit în ultimii ani ai vieții sale Dar înainte de aceasta, cuvântul trimite la receptacul, la «oul filosofic» în intimitatea căruia vechii alchimiști visau să realizeze unirea sulfului cu mercurul spre a da naștere pietrei filosofale“ „LAthanor est le nom que Victor Brauner donne ă la maison qu’il habite durant les dernieres annees de sa vie Avânt cela, le terme renvoie au receptacle, ă «l’oeuf philosophique» au sein duquel les anciens alchimistes revaient de realiser Гunion du soufre et du mercure devant donner naissance ă la pierre philosophale “ Didier Ottinger, în Brauner-Chaissac-Diibuffeî, un dialogue, Toulouse, Musee d’Art Moderne de Toulouse, , p Considerăm că la un examen atent a) lucrării L’Athanor, devine evident că motivul plastic al cuplului îmbrățișat derivă din numeroasele variante ale Sărutului, realizate în decursul timpului de Constantin Brâncuși Unele dintre acestea au putut fi văzute de Brauner în timpul „stagiului'* său din atelierul sculptorului, în lucrări publicate anterior, am considerat că variantele Sărutului, „răspândite pe lot parcursul creator al sculptorului, sunt dependente din punct de vedeie tematic de filoșofia platoniciană și de ideologia alchimică deopotrivă, pentru simplul motiv că tema ființei androgine, importantă în gândirea lui Platou, poate fî regăsită și în ideologia alchimică, unde joacă un rol dintre cele mai însemnate Această coincidență îi va fi înlesnit lui Brâncuși „translarea" motivului Sărutului din grupul dc opeic indaloiat ideologiei platoniciene, în acela influențat de ideologia alchimică Cu aceasta din uima sculptoiul se familiarizează sub presiunile unei pedagogii constante, cxcicitate dc Maiccl Duchamp Vezi C'ristian-Robert Velescu, Brâncuși alchimist, Bucuicșli, Ldilis, , p, și Brâncuși Puchamp, evoluții artistice convergente, în Cristian-Robert Velescu, р/л cit ( ), pp - acesta este purtător al unor semnificații alchimice, rezultă că Victor Brauner slujește aceeași ideologie, alcătuind cu propriile-i mijloace de expresie un scenariu plastic echivalent celui compus de Duchamp la întoarcerea din ca atona întreprinsă în munții Jura, unde fusese împreună cu Gabriel le Bufict, cu soțul acesteia, pictorul Francis Picabia și cu poetul Guillaume Apollinaire Suntem oare îndreptățiți a presupune ca tabloul fusese comandat" lui Victor Brauner pentru a reconstitui „istoiia completă a Marelui Geam, translând semnificația acestuia asupra unei tradiționale picturi de șevalet? A răspunde acestei întrebări este totuna cu a reconstitui căile pe care o informație iconografică atât de complexă și densă, cum este cea prezentă în Marele Geam, le-a străbătut pentru a putea trece din creația lui Duchamp în aceea a lui Victor Brauner, într-un moment în care capodopera celui dintâi abia dacă era cunoscută în Europa, asupra ei circulând, deocamdată, simple „zvonuri" sau „legende" Nimeni în afara lui Andre Breton nu se referise încă la ea, iar cel care avea să devină ideologul suprarealismului o făcuse doar în termeni vagi, în studiul pe care l-a dedicat în lui Duchamp Că Brauner cunoștea în profunzime semnificația Marelui Geam - pe aceasta o reconstituie în intervalul - potrivit viziunii sale de pictor -, rezultă și din titlul pe care l-a conferit creației sale: Passivite courtoise în opinia noastră, titlul trebuie interpretat prin raportare la documentele publicate de Duchamp în Boîte Verte Din analiza notițelor rezultă că inițiativa erotică aparține exclusiv Miresei , pasivitatea caracterizându-i pe celibatari Aceștia practică onania , motiv pentru Avem în vedere textul din Boîte Verte care stă la originea Marelui Geam Potrivit acestui text, opera în pregătire urma să se prezinte ca simplă pictura de șevalet „Materia picturală a acestui drum Jura—Paris va fi lemnul, pe caie- peieep ca transpunerea efectivă a silexului fărâmicios / [ ] / Detalii de execuție Dimensiuni=Planuri / Mărimea pânzei “ „La mattere picturale de cette route Jiaa-Paris sera le bois qui m’apparaît comme la traduction ef)e e es ^ ■ Andre Breton ( ), pp - Textul este reprodus și in ediția opcieloi к ni| hu ( « Oeuvres completes , pp- - / ) yezj |g yezj псца j ’C nu este capodopera necunoscuta, / caic in raport cu Mireasa, sunt curtenitori, insa Pasivi Crește, nu trebuie pierduta din vedere nici o a doua interpretare posibilă, f a > vi taica curtenească {l\isxivil / doi boxeri, anume la Rochia Miresei din Marele Geam Cercetătorul suedez distantă de Duchunn n n-dimi ? J, Linde, care, asistat de la muzeul din Stockholm, relatează: Pentru „Eram pe punctul de a realiza o copie în mărime originali a toiul se putea vedea limpede, cu cxccppa M!resei Nu ;iveam mei cea mai mica idee de cum se prezenta (rochia nn ) în lucrarea originală Iată de ce i-am telefonat într-o noapte lui Duchamp la New York, iar el mi-a explicat că Rochia Miresei a fost gândită ca hotar între cele două panouii caie alcătuiau Geamul, motiv pentru care a fost realizată din lamele înguste din sticlă, cu muchiile așezate transversal pe Geam“ Explicația pe caie Duchamp o oferă lui Ulf Linde cu privire la Rochia Miresei se referă la forma originară a Marelui Geam, înainte ca aceasta să se fi spart Cu prilejul restaurării din , Rochia Miresei a fost înlăturată în calitate de restaurator al propriei opere, Duchamp a hotărât să renunțe la transparența lamelelor din sticlă, juxtapunând pur și simplu cele două șasiuri metalice în care fragilele panouri sunt montate Ajunși în acest punct al considerațiilor noastre, reamintim că Passivite courtoise și Cap și doi boxeri cuprind, fiecare, câte doua detalii iconografice ale capodoperei lui Duchamp, La Mariee mise ă nu „Ich war im Begriff, cine originalgrcfie Kopie des Glases auszujwiien — e Arbeit verlief nach einer Anzahl Reproduktionen, auf denen alles deutlich cu sehen war, aufier dem Kleid der Braut Ich hatte keine Ahnung, wie es auj dem Origine, mia aussah, deshalb rief ich Duchamp eines Nachts in New York an, una er ern arte Xr dafi das Kleid der Braut als Trennung des Glases gedacht war und esaesYdBa^ schmalen Glasstreifen ausgefiihrt wurde, die mit ihiei anti i/un Stockholm, XXXV I/ - , , ap ud Serge Ștautiei, <>/’ ( -)• I —A Schwarz aduce și el lămuriri cu privire \a Rac ua и’ s ' '' eomPu$ din trei distrus și trebuia refăcut: veșmântul Mirese! La ong fâșii paralele din sticla, ce străbateau Ge‘ ”™ * Celibatar fo timpul restaurării despărțind în acest fel yo^^L^o^Hnloaiit printr-o cornișă de oțel; totuși, pentru msă, fragilul veșmânt din sticlă a fost cornișe metalice", a aminti versiunea originară, trei Xi - /TiSXSX de la Mânec A lorigine „Un autre element etait delniil # truver sânt horizontalement le il etait compost de trois bandcs • p- - Ptm * ta ^*«^ - >₽“"■ *» Pentru împrejurările în caie ni parses celibataires, тете: în primul dintre tablourile amintite întâlnim „epurele geometrice" - corespondent al celor Neuf Moules Malic - și Toboganul, iar în cel de-al doilea MeciuZ de box șt Miresei Reunirea acestor detalii nu poate fi întâmplătoare, din moment ce „epurele geometrice" sunt cvasi identice din punctul de vedere a formei plastice cu siluetele din Neuf Moules Malic Prin detalii iconografice suplimentare, datorate lui Brauner, conținutul erotic al celor doua tablouri și implicit, acela al operei pe care o citează, Marele Geam, este încă o dată subliniat Astfel, în Passivite courtoise un bărbat și o femeie se îmbrățișează, iar fâșia argintie din paitea inferioară a tabloului Cap și doi boxeri - în care am identificat Rochia Miresei - poartă, în chiar centrul ei, semnul purpuriu al inimii, ca emblemă a iubirii Indiciile oferite de aceste noi motive iconografice subliniază semnificația celor deja discutate - epure, tobogan, meci, rochie - și demonstrează, o dată în plus, că prin mijlocirea a două tablouri realizate în tehnica uleiului, avangardistul român reconstituie și interpretează capodopera lui Duchamp, realizată într-o tehnică de el inventată, eteroclită și nonconvențională în exces Comparând programul iconografic conceput de Duchamp pentru Marele Geam, cu iconografia celor două tablouri de Victor Brauner, ajungem la concluzia că, preluând motive bine determinate, pictorul român a reconstituit cu maximă exactitate semnificația capodoperei lui Duchamp în cele ce urmează, ne propunem să demonstrăm că în timpul șederii sale la Paris, în și după , Brauner a stabilit raporturi îndeajuns de întinse și de solide cu mediile artistice pariziene, pentru ca informații privitoare la Marele Geam să fi putut ajunge până la el Elucidarea împrejurărilor în care Brauner a preluat cu sagacitate și metodă informația iconografică inclusă de Duchamp Marelui Geam va fi însă posibilă abia după schițarea, fie și sumară, a istoriei receptării europene a capodoperei Firește, înainte ca mesajul acesteia să fi putut ajunge la înțelegerea publicului european, a fost absolut necesar ca neconvenționala operă să-și croiască drum către conștiința artistică a publicului american, ori măcar către aceea a cunoscătorilor de artă de peste ocean, inițiatori ai mișcării moderniste de acolo, artiști, colecționari, critici și sprijinitori dezinteresați ai fenomenelor de avangardă Man Ray, Louise și Walter Arensberg, Katherine S Dreier se numărau printre aceștia Ca Marele Geam nu a rămas necunoscut amatorilor de artă dc peste ocean ne este confirmat de însuși Duchamp Faima capodoperei și, o dată cu aceasta, a autorului ei, erau în creștere încă din timpul claboiării Geamului întrebat dacă a acceptat cu mai mare ușurință faptul dc a li altist în America decât în Europa, Duchamp se referă în mod expres la capodopera aliată în lucru: / „Eram considerat artist și acceptam să fiu artist; ei deja știau că lucrez la Geamul meu, căci nu mă ascundeam; oamenii veneau să mă viziteze în atelier** La această stare de spirit, favorabilă receptării Marelui Geam, a contribuit, desigur, succesul de scandal pe care Nud coborând o scară l-a dobândit cu ocazia expunerii sale în la Armory Show După cum am putut deja constata, intervalul - este marcat de succesivele călătorii ale lui Duchamp între New York și Paris Din perspectiva considerațiilor noastre, acest du-te-vino este extrem de semnificativ, căci, în epocă, avea „vocația** de a marca tot atâtea prilejuri de receptare a Geamului în Europa Astfel, după întoarcerea din iulie , Duchamp afirmă că, stabilit pentru o vreme la Paris, nu se-ntâlnea decât cu Francis Picabia, mărturisind totuși că în locuința acestuia a întâlnit numeroși literați, pe unii dintre ei reîntâlnindu-i apoi în mediile suprarealiste Că în acest interval Duchamp era prea puțin cunoscut în Europa și la Paris, rezultă dintr-o scrisoare pe care Tristan Tzara, aflat la Ziirich, i-o adresează lui Francis Picabia: „Nu cunosc nimic de domnul Duch mi-ați putea trimite câteva fotografii cu lucrările Quelles ont ete vos preniieres „J’etais considere comme artiste, et j’acceptais de l’etre; ils savaient que je travaillais ă mon Verre, je ne m "en cachait pas, les gens venaient те voir chez moi “ Ibidem O asemenea vizită în atelier este consemnată de Man Ray în Autoportretul său Vezi nota „într-adevăr, la New York nu eram un necunoscut, tocmai datorită Nudului coborând o scară Când se întâmpla să fiu prezentat, eram întotdeauna domnul care a pictat Nud coborând o scară, iar oamenii știau cu cine vorbesc “ „Ă New York, en effet, je n’etais pas en marge, justement ă cause du Nu descendant un escalier Quand on те presentait, j’etais toujours le monsieur qui avait fait le Nu descendant un escalier et les gens savaient ă qui ils parlaient “ Marcel Duchamp (Pierre Cabanne), op cit , p Vezi nota „Care au fost primele întâlniri la întoarcerea dumneavoastră la Paris? / Cu excepția lui Picabia nu vedeam aproape pe nimeni, căci avea un salon literar, primea întreaga formație a lui Cocteau, care venea să-l vadă etc Vedeai acolo pe toata lumea Tzara venise la pUțin timp după mine Cred, dar nu sunt sigur Se afla acolo și Ribemont-Dessaignes, Pierre de Massot, Jacques Rigaud etc Rigaud eia foarte simpatic, era un bărbat foarte degajat Era, dacă vreți, dada, lot atunci l-am cunoscut și pc Aragon, pe bulevarde, în dreptul pasajului Operei „Quelles ont ete vos ptemicres rencontres ă Paris, ă voire retour? / Picabia, presque uniquement, cai i a\ai unsa on Uite rai re, il recevail loule la bande Cocteau qui venait le von, etc nxoyait a iau le monde Tzara est arrive, un peu apres moi, je ciois je ne suis pas sui Ribemont-Dessaignes, Pierre de Massot, Jacques Kigaud etc Kigaud M sympathique, c’etait un hotnme tres degage II etait с ac a si \ous • însă era atât de frig acolo Mi se părea nostim sa ma a u tn aces atl,,e l>e,' « Murire mise a nu pllr ses telihihibes, тете ( ), Phila dclphln MiiNCiiiu of Aii, colecția I oiiisc Wnltcr Areniberg Max Herman Маху, Madona eleetrieă аГко)пашеГС>M“/ al dc Дцй în \d l H Victor Brauner, Passivite courtoise, [ ], București, Muzeul Național de Artă al României Papillon Dada fluturași Dada Marcel Duchamp, /я Mutice mise и nu ! ses ceHbahiires\ тете (diagramă) Cu ■ oșu sunt indicate Ibbogimul și Meciul de baw detalii iconografice proiectate de artist, dar neinchise in operă I Victor Brauner, LAthanor ( ), I es Sables D'Olonne, Abbaye Sainte-Croix Victor Brauner, (ap yi doi boxeri [I |, Drobeta-Turnu Severin, Muzeul Regiunii Porților de Fier Victor Brauner, Meci de box (desen), în la leg ral n° , an i, iunie , p, Katherine S Dreier și Marcel Duchamp la West Reddirtg Connecticut, Joc de șah la Pasadena, Art Museum în octombrie Victor Brauner» Les Анюти mesagera da Nombie ( ), Paris, Musee National d'Ait Moderne Mareei Puehamp Sciilptiue v jt г'лі n pfvi c^fțrfbe l /> cil , p ,Mulajele masculinității nu sunt formele înseși, căci acestea se află în interior, mulajele sunt mai degrabă un soi de catafalcuri, de sicrie Un sicriu vertical pentru fiecare formă — și este limpede că sicriele nu iau forma cadavrelor aflate în interiorul lor Pentru a simplifica lucrurile, n-am vrut să intru-n detaliul fiecărei forme — iar ideea mea de-a folosi gazul a fost bună, căci gazul putea împrumuta forma lucrului, scutindu-mă astfel de-a-l mai desena efectiv; căci ideea lucrului era mai importantă decât desenul însuși; și apoi desenul foarte amănunțit al unui agent de poliție mi-ar fi luat prea mult timp, probabil că m-aș afla încă la lucru“ Cea de-a doua mărturie, variantă a celei dintâi, oferă argumente de o mai mare precizie, care conduc, așijderea, la o interpretare platoniciană a demersului lui Duchamp: Prin urmare, această operă întruchipează ideea de formă în sine, formele erau în interior Mulajele erau mai degrabă un soi de catafalc, sau de sicriu Pentru a simplifica totul, n-am dorit să detaliez excesiv aceste forme și a fost o idee bună să folosesc gazul, care putea lua forma unui lucru pe care nu eram obligat să-l mai desenez, căci ideea lucrului era mai importantă decât desenul său efectiv, iar desenul efectiv și foarte detaliat al unui polițist mi-ar fi luat prea mult timp “ Citite cu atenție, cele două afirmații privitoare la „celibatari” îl recomandă pe Duchamp ca pe un „adept“ al filosofici lui Plafon Când afirmă că „această operă întruchipează ideea formei în sine“, artistul nu se referă la feluritele forme aflate sub incidența simțului văzului, ci, dimpotrivă, la acel principiu nevăzut care stă la temelia oricărei forme văzute După cum pentru culoarea chocolat „există o singură culoare nativă «chocolat», care servește la determinarea tuturor ciocolatelor", va trebui să admitem că „forma în sine“ este chiar principiul fondator al tuturor formelor perceptibile Cum din forma cvadridimensională invizibilă decurge totalitatea „umbrelor sale tridimensionale vizibile”'Л care o învăluie aidoma unei aure, admitem că „forma în sine” la care Vezi nota „Cette oeuvre realise donc Г idee de formes en soi, Ies formes etaient ă l'interieur Les Moules etaient plutot une espece de catafalque ou de cercueil Potir tont simplifier, je n’ai pas voulu detailler de tres pris ces formes et ce fut une bonne idee d’utiliser le gaz, qui pouvait prendre la forme d’une chose que je n’etais plus oblige de dessiner car Г idee de la chose etail plus importante que son dessin ejfectif et le dessin ejfectif tres detaille d’un policier m'aurait pris trop de “ Artiiro Schwarz, op cit- ( ), pp - / Vezi nota se refera Duchamp este un echivalent al ideii platoniciene dc formă în consecință, vom putea admite că pentru Duchamp lumea ideilor platoniciene este una și aceeași cu „regnul cvadridimensional" Pentru domeniul creației plastice, o asemenea identificare prezintă avantaje de netăgăduit Inventând procedeul pe care îl vom desemna prin sintagma „strategie a sicriului", Duchamp nu se mai simțea obligat să confere un contur material realităților cvadridimensionale, întrucât era suficient să le adăpostească într-un „sicriu" tridimensional, perceptibil prin simțul văzului Acordând atenția cuvenită celor două variante ale mărturiei, vom observa că „uniformele" din Cimitirul uniformelor și livrelelor nu sunt niște uniforme „reale" din punctul de vedere al existenței lor materiale, ci corespund „ideii platoniciene de uniformă" în cazul în care vom extinde teoria arhetipului, a ideii, asupra exemplului oferit de Cimitirul uniformelor și livrelelor, va trebui să admitem că Duchamp așază în golul din interiorul „sicrielor" nimic alta decât ideea plato-niciană de uniformă, de care depinde geneza tuturor uniformelor chemate, în cursul timpului, la o existență materială Artistul considera drept utopică „desenarea" unui asemena principiu formator Optând pentru varianta realismului optic, caracteristic unei arte mimetice, el ar fi fost obligat să reprezinte cu lux de amănunte totalitatea uniformelor existând pe acest pământ De altfel, într-una din mărturii, artistul afirmă că în cazul în care s-ar fi hotărât pentru o reprezentare realistă și totodată minuțioasă a uniformei agentului de poliție, s-ar fi aflat, probabil, încă la lucru Această observație, ce pare a fi fost formulată doar pentru a ne smulge un zâmbet, merită un comentariu mai aprofundat Dacă ținem seamă de minuția cu care Duchamp a știut să-și ducă la bun sfârșit proiecte precum celebra Boîte en valise (Cutia informă de valiză), sau ultima operă, realistă în exces, asupra căreia ne propunem să revenim pe parcursul prezentelor considerații, Etant donnees (Date fiind ), vom înțelege că nu răbdarea și enorma investiție de muncă îl vor ti împiedicat să reprezinte uniforma unui agent de poliție în cele mai mici detalii, ci chiar utopia proiectului Căci ar fi fost o utopie ca în locul uniformei materiale, pe care agentul dc poliție o poartă nemijlocit, să reprezinte chiar „arhetipul" ei, ori „ideea platoniciană de unitoimă Cedând tentației proiectului utopic, ar li însemnat să tianspună în „icgnul vizibilului" o uniformă-idee invizibilă, ținând de o lume cu păun sau n" dimensiuni Dacă desenarea unei asemenea „uniforme-prmcipiu" ori „uniforme-idee" ar fi fost un lucru dificil sau imposibil de înfăptuit nu exista în schimb nici un impediment de a „umple cu gaz" golul cvadridimensional aflat în interiorul „sicriului" Drept urmare, acest „mulaj gazos" al uniformei ar fi devenit, cl însuși, cvadridimensional , Duchamp omite să precizeze dacă raportul plin-vid este propriu și unei lumi cvadridimensionale , Iată modul umoristic, gen „știință voioasă\ care- ajuta să depășească hotarele ce despart lumile tri-, cvadri- șj n-dimensională După cum am arătat deja, elaborarea efectivă a capodoperei La Mariee mise ă nu par ses celibataires, тёте a avut loc la New York, în intervalul - , pentru ca apoi să fie lăsata „definitiv Determinată" Duchamp a invocat „lenea" sa In momentul „abandonării" Geamului, Duchamp va fi realizat eșecul demersului său, ce avea drept finalitate „vizualizarea" unui spațiu și a unor realități cvadridimensionale Pentru a afla adevăratele motive care l-au împiedicat să-și finalizeze capodopera, considerăm că ar trebui contopite ipoteza „lenei" mărturisite cu utopia proiectului Dată fiind toată această complexitate a temeliei ideologice a proiectului, cu prelungiri inerente în aspectele practice ale procesului Este inutil să amintim că uniformele din Cimitirul uniformelor și livrelelor sau pur și simplu Celibatarii, erau simple desene pe suprafața netedă a geamului „Umplerea lor cu gaz“ era doar un proiect mental, pe care Duchamp îl va fi considerai „deja înfăptuit“ atunci când, în atelierul său newyorkez, își elabora capodopera Semnele grafice răspândite pe suprafața Marelui Geam pot fi considerate drept niște repere care actualizează la nivel simbolic mecanismul prin care Mireasa transmite celibatarilor energia menită a le stimula erotismul Pentru toate aceste detalii a se consulta însemnările cuprinse în Cutia Verde Ncta Marcel Duchamp (Michel Sanouillet), op cit pp - O problemă corelativă raportului plin/vid este aceea a raportului interior exterior Pornind de la mulajele organelor genitale feminine realizate de Duchamp in ultima parte a activității sale creatoare și punându-le în raport cu opera postumă Егил; donnes , Jean Clair dezbate importanța acestui al doilea raport, considerând că este o expresie directă a interesului lui Duchamp pentru cea de-a patra dimensiune Referindu-se la La Mariee mise ă nu par ses celibataires, тёте și la Etant donnes exegetul afirmă: „Pe suprafața Geamului ea (Mireasa - n n ) se prezintă ochiului privitorului ca un fel de ecorșeu, ca o îngrămădire de organe indescriptibile, un interior fără exterior, viscere neacoperite de piele, prin aceasta dovedindu-se conformă cu ceea ce teoreticienii celei de-a patra dimensiuni — de la Poincare la Pawlowski - imaginau în legătură cu modul în care organismul nostru ar fi văzut de niște observatori cvadridimensionali în schimb, în Etant donnees, ea apare ca un înveliș tară interior, o carcasă goală, un mulaj scobit, o scoică fără came, o peliculă, o momeală" „Dans le Verre, elle se presentait ă l’oeil comme une sorte decorche, un amas d'organes indescriptibles, un іпіёгіеиг sans exterieur, des enirailles sans peau, conforme en cela ă ce que les iheoriciens de la quatrieme dimension - de Poincare â Pawlowski -imaginaient concernanl ta fațon dont notre organisme serait vu par des observat curs quadridirnensionnels En revanche, dans Etant donnăes, elle apparaîi comme une enveloppe sans іпіёгіеиг, une carcasse vide, un moule en creux une coque sans chaf une pellicule, un leurre " Jean Clair, ari cit , p Suntem recunoscători Profesorului Philippe Junod de la Universitatea din Lausanne, de a ne fi atras atenția asupra importanței cercetărilor lui Jean Clăii privind a patra dimensiune în opera lui Duchamp' Vezi nota de creație, nu mica ne-a fost surpriza atunci când am descoperit în cieația lui Victor Brauner cele două tablouri care reconstituie o parte importantă a iconografiei și a semnificației Marelui Geam, incluzând și „mecanismul erotic , a cărui funcționare are drept scop „aducerea la starea de nuditate** a Miresei, urmată, în mod firesc, de seducerea ei Am avut deja ocazia sa ne referim la Passivite courtoise și la Cap și doi boxeri , constatând importanța influenței lui Duchamp asupra lui Brauner* De asemenea, am încercat să deslușim modul în care o schemă iconografică atât de complexă și de atent elaborată, cum este aceea a Marelui Geam, a putut fi „încredințată** lui Victor Brauner Date fiind aceste împrejurări, deja elucidate, ar mai rămâne de lămurit motivele care- vor fi determinat pe Duchamp să accepte și poate chiar să dorească „difuzarea** ideilor sale prin mijlocirea unor tablouri de șevalet în acest sens, „cazul Brauner** pare a nu fi fost singular Că autorul Marelui Geam a resimțit și în alte împrejurări tentația de a-și transla ideile în opere ale altor artiști, influențând demersul acestora, o dovedește prezența temei La Mariee în creația lui Francis Picabia Această „migrare** a motivelor iconografice este, în opinia noastră, reflexul unui sui generis „imperialism cultural**, de care Duchamp se pare că nu a fost străin Analizând împrejurările în care iconografia Marelui Geam a fost „translată** asupra celor două tablouri de tinerețe ale lui Brauner , am putut constata că, potrivit unui înalt coeficient de probabilitate, „agentul** transmițător nu a fost Duchamp însuși, ci Man Ray Prima dintre vizitele acestuia în atelierul din West th Street este consemnată în cartea sa de memorii, unde cititorului îi este înfățișată imaginea unui Duchamp care trudea din greu la Geamul său Judecând după cele comunicate de Victor Brauner lui Ionel Jianu în , deducem că Duchamp și Man Ray au început să facă publicitate încă din Miresei , și nu oriunde, ci tocmai în mediile artistice europene, unde capodopera era - după cum am avut deja ocazia să constatăm - complet Amândouă tablourile se află în Romania, în colecții de stat Vezi notele o și Profunzimea și intensitatea acestei influențe își află adevărata măsură în gradul de dependență al celor două tablouri de programul iconografic al Marelui Oearn Йо Pentru toate aceste probleme, vezi capitolul In jurul a doua tablouri de Victor Brauner, Cap și doi boxeri șl Passivitâ courtoise - abordare iconografică nota nota notele și nota , Vezi Vezi Vezi Vezi / necunoscută Este posibil ca, sosind la Paris Ia începutul anilor douăzeci, Duchamp să li conștientizat că legăturile sale cu La Mariee erau pe calc de a se destrăma, din moment cc nu avea nici o certitudine cu privire la întoarcerea sa la New York Asupra stăruinței cu care Duchamp urmărea ca propriile-i idei să fie însămânțate" în opere ale contemporanilor săi am avut ocazia sâ ne exprimăm Apollinaire, Picabia și, în urma cercetărilor noastre Brauner, sunt repere certe ale acestui fenomen de influență, care presupune însă, invariabil, prezența unui „emițător" și a unui „receptor Victor Brauner s-a arătat foarte receptiv la sugestiile oferite de opera lui Duchamp, căci deja în , anul primei sale călătorii la Paris, elaborează prima dintre cele două pânze care, luate laolaltă, reconstituie o parte importantă a iconografiei Marelui Geam ™ Mijloacele plastice la care recurge sunt cele tradiționale: perspectiva renascentistă și pictura în ulei, tehnică pe care Duchamp o detesta încă din Iată motivul pentru care este legitim a ne întreba de ce Pentru receptarea europeană a capodoperei lui Duchamp La Mariee , vezi considerațiile cuprinse în capitolul în jurul a două tablouri de Victor Brauner, Cap și doi boxeri și Passivite courtoise - abordare iconografică Că Duchamp nu avea nici o certitudine cu privire la întoarcerea sa în America, rezultă din scrisoarea pe care i-o adresează prietenei și elevei sale Ettie Stettheimer aflată la New York: „Nu mă gândesc la o întoarcere în America acum - Mai târziu, dar când? N-am nici cea mai mică idee „Je ne pense pas repartir en Amerique maintenant - Plus tard mais quand? Je n’ai aucune idee [ ]“ Scrisoare din iulie Vezi Francis M Naumann & Hector Obalk, op cit , p Cap și doi boxeri, pictat în , este primul dintre cele două tablouri Vezi în cuprinsul prezentelor considerații capitolul în jurul a două tablouri de Victor Brauner, Cap și doi boxeri și Passivite courtoise - abordare iconografica Potrivit unei mărturisiri făcute lui Walter Pach într-o scrisoare din aprilie , Duchamp părea a se fi îndepărtat cu totul de pictura în ulei: „Sunt foarte fericit să aflu că ați vândut în numele meu aceste pânze și vă mulțumesc cu toată sinceritatea pentru prietenia pe care mi-o arătați Dar mă înspăimântă gândul c-as putea ajunge să fiu nevoit să vând tablouri, într-un cuvânt, să fiu pictor'* „Je suis tres heureux lorsque japprends que vous m’avez vendu ces toiles el je vous remercie tres sincerement de voire amitie Mais Lai peur d'en arriver ă avoir besoin de vendre des toiles, en un moi d’ețre arîișțe pepitre“ Cuvintele sunt subliniate de Duchamp Vezi Francis M Naumann & Hector Obalk, op cit , p, Ostilitatea în raport cu pictura de șevalet subzistă la Duchamp, dobândind uneori accente extremiste Iată o dovadă ce datează din : „Atitudinea mea în raport cu arta este aceea a unui ateu față de religie Aș prefera să fiu împușcat, să mă sinucid, sau să ucid ре-un altul, decât să mă întorc la pictură*' „Meine Haituri# #e#enlibef der Kunst ist die eines Atheisten gegeniiber der Religion Lieber wutde ich erschossen, mich selbsl toten oder jenuind unde ren toten, als nochmals zu muieri " „Cubism to (’ynicism", în lime (New York), ХХѴШ/ , august , apud Serge Stauffer, op cit , p / autorul Marelui Geam a acceptat această revenire la o tehnică și la o formă de figurare a spațiului pe care le considera de mult perimate? Avem în vedere pictura în ulei și spațiul tridimensional, redat prin mijloacele convenționale ale perpcctivei clasice Cuvântul „vulgarizare" ar putea fi răspunsul corect Se pare că Duchamp dorea cu orice preț să informeze mediile artistice pariziene cu privire la Marele Geam, opera pe care a abandonat-o în America, lăsând-o în grija prietenilor săi soții Louise și Walter Arensberg și, ulterior, în aceea a Katherinei S Dreier în decursul timpului, toți aceștia au împlinit pe lângă Duchamp un dublu rol: pe acela de sprijinitor și mecena Revenind la problemele spațiului plastic, se subînțelege că reprezentarea tradițională, întemeiată pe spațiul tridimensional, era mai potrivită într-o asemenea întreprindere de vulgarizare Dorind să ușureze transmiterea și, desigur, receptarea ideilor cuprinse în Geamul său, Duchamp era interesat de transpunerea lor într-un limbaj accesibil publicului întrucât capodopera se afla în America, iar suportul ei ideologic alcătuit din numeroase notițe și desene era cunoscut doar celor mai apropiați prieteni și colaboratori , va trebui să admitem că inițiativa informării mediilor artistice pariziene îi va fi revenit lui Duchamp, în vreme ce transmiterea către terți - bunăoară către Brauner-a unor repere iconografice precise, o dată cu semnificația acestora, va fi fost lăsată în seama apropiaților, cel mai probabil în aceea a lui Man Ray încredințând direct sau indirect lui Brauner misiunea de a „reconstrui" Marele Geam pornind de la o concepție și o tehnică tradițională, Duchamp va fi avut în vedere faza inițială a proiectului său, când La Mariee urma să se prezinte ca simplă pictură de șevalet, realizată în tehnica uleiului Or, am avut deja ocazia să constatăm în ce măsură „uleiul" îi repugna lui Duchamp în perioada de după Este posibil ca această aversiune să stea la originea alegerii lui Brauner în calitate de vremelnic „substitut" al lui Duchamp’ Judecând după Cuiia Verde nu era încă publicată, iar însemnările din Cutia albă aveau să fie aduse la cunoștința publicului câteva decenii mai târziu, după deseopeuiea lot întâmplătoare Deși Breton publicase în primul text monografie închinat tanăiulut Duchamp, el nu deținea nici cea mai firavă informație icteuioaie la capodopeta aflata în curs de elaborare, în afară de faptul că aceasta exista (vezi nota S ) In problema etapelor elaborării, a aspectelor pur tehnice și a semnificației Marelui Geam cel mat avizat dintre prietenii lui Duchamp a fost Man Ray Francis Picabia avea și el acces la tezaurul de idei atașat capodoperei Vezi nota b Duchamp pare a fi fost preocupat de „multiplicarea moment ce, mai în glumă, mai în serios, Selavy în aceste condiții, descoperirea unui „substitut , a unei pasageu stsii s Nu este exclus ca I,'Нотте ideal, o creație târzie, din ll- o, realizata într-o tehnică mixtă, ce asociază ceara și desenul în penița pe hârtie, având drept suport lemnul, să-și datoreze structura geometrica acelorași Mulaje ale masculinității, concepute de Duchamp spre a ti incluse Marelui Geam Nu doar asemănarea de ordin vizual este în măsură să confirme ipoteza „descinderii Bărbatului ideal din Mulajele masculinității, dar și tehnica neconvențională pentru care Brauner a optat, preluând, poate, idei incluse de Duchamp proiectului inițial al Marelui Geam, potrivit cărora capodopera urma să se prezinte ca simplu tablou dc șevalet, a cărui „materie picturală ' ar fi trebuit să fie lemnul: „Materia picturală a acestui drum Jura-Paris va fi lemnul, pe care- percep ca pe transpunerea efectivă a silexului farâmicios ’ Să mai adăugăm că nici titlul ales de Brauner pentru tabloul său, L'Нотте ideal, nu se îndepărtează de semnificația pe care Duchamp -asumându-și ironia - a atașat-o Mulajelor masculinității în economia Marelui Geam, Mulajele urmau să împlinească rolul unor „bărbați ideali", apți să seducă o Mireasă în pofida influenței pe care Duchamp a exercitat-o pe parcursul a mai multor decenii asupra lui Victor Brauner, acesta a devenii un reprezentant cunoscut și acceptat al grupării conduse de Andre Breton Ținând seamă de faptul că Breton ar fi dorit să-l numere pe autorul Marelui Geam printre membrii grupului suprarealist, nu este exclus ca prezența lui Brauner printre suprarealiști să fi avut, cel puțin la un moment dat, o „valoare de substitut , el ocupând, poate, locui lăsat pentru totdeauna vacant de Duchamp Brauner s-a dovedit a fi un atent observator al activității și creației lui Duchamp Sugestii oferite de opera și poetica acestuia pot fi întâlnite nu doar în tablourile definitive, „comandate" lui Brauner, sau m „d’apres"-urile pe care acesta le-a pictat incitat, poate, de însuși Duchamp Dimpotrivă, idei și motive tematice preluate din „arsenalul duchampian, ori simple procedee operaționale, preluate și ele, au rost adaptate în cursul timpului nevoilor propriului program de ciearie Bunăoară, în intervalul - , Brauner pictează tablouii de mici dimensiuni, „concepute pentru a încăpea într-o valiza , oi este cuno >- „Im matiere picturale de celle roate Jura-Paris sera le bois qui m apparan cotnme la traduclion effeclive du silex effrie “ Vezi nota yezj noțe|e și eve și Xnuihcse tcatalou ) PP ’ I'inâml scama dc iapiu România întoarcerea sa în Hanța fiind datată I V IS, deducem ea UbTourile mnnatuiale, ,aPie ia număr, toate dm I W au fost p elate la Bucurau Vezi Ѵ,сю, Hmuner dans les colleelions (catalog ) P Vezi nota mo colleclions Brauner se afla în atelierului iu aer, și Ic-aiu fixat, prin firicele, de diferiți pereți și de cuiele din atelierul meu Asia formează un soi de pânză de păianjen de toate culorile" Nu este imposibil de imaginat că titlul generic Sculpturi de călătorie - preluat de la Duchamp - a fost „ajustat" de Brauner spre a servi propriilor idei, iar apoi „translat" asupra serici alcătuite din șapte imagini, sintagma „tablouri de călătorie" facându-și în acest fel apariția După cum s-a văzut, Tablourile de călătorie au fost special concepute pentru a încăpea într-o valiză Asupra creațiilor „statuare" decupate de Duchamp din cauciuc și gândite spre a putea fi pliate și ușor transportate , Brauner s-a putut informa pe aceleași căi care i-au îngăduit să „sintetizeze" iconografia Marelui Geam în două tablouri de șevalet Să mai amintim că „decupajul grafic" al Sculpturilor de călătorie se aseamănă cu acela al personajelor pictate de Brauner în două din cele șapte „tablouri de călătorie" întâlnim în aceste pânze de mici dimensiuni același dialog dintre plin și vid, același contrast dintre închis și deschis care ne întâmpină în fotografiile ce înfățișează Sculpturile de călătorie, cu diferența că, în seria tablourilor, jocul de forme și contrastul dintre diferitele intensități tonale servește exclusiv expresiei figurative Altfel spus, Brauner operează cu formele abstracte ale Sculpturilor de călătorie, transpunându-le însă în registrul figurativ al reprezentării plastice Ne referim în mod deosebit la tablourile L’Envoyeur și La mode , unde personajele „perforate", recuzita aferentă acestora și umbrele aruncate în spațiuî virtual al tabloului alcătuiesc adevărate „J'ai fini le grand panneau pour Miss Dreier et j’ai recommence une autre chose plus interessante pour elle aussi: tu te rappelles Ies coiffures de baiu en caoutchouc de toutes couleurs J’en ai achete, Ies ai decoupee en petit bandes irregulieres, Ies ai collees ensemble, pas ă plat, au milieu (en l’air) de mon atelier, et attache par des ficelles aux differents inurs et clous de mon atelier Qafait une sorte de toile d’araignee de toutes Ies couleurs " Francis M Naumann & Hector Obalk, op cit , p Concepute la New York, unde au fost desfășurate și fotografiate în atelier Sculpturile de călătorie poartă cu îndreptățire acest titlu, întrucât în artistul le-a luat cu sine la Buenos Aires, unde, în aceeași perioadă, se afla și Katherine S Dreier cea pentru care, potrivit mărturiei lui Duchamp, au și fost create Vezi Victor Brauner dans Ies collections (catalog ), p în fotografii, atât Sculpturile de călătorie, cât și umbrele lor, proiectate pe pereții atelierului, formează un tot expresiv Brauner pare a fi sesizat acest amănunt, căci în tablourile pe care le bănuim inspirate de aceste „sculpturi", personajele „perforate", elementele de recuzită și umbrele lor, formează un întreg inextricabil De aici deducem că Brauner a văzut aceste fotografii De altfel, aceleași fotografii, colorate de mână, au fost incluse în lioîte en valise, realizată între - Este, așadar, de bănuit că fotografiile se aflau la Paris, unde Brauner le-a putut vedea înaintea plecării sale în România, în , unde „tablourile de călătorie" au fost elaborate Nimic nu ne împiedică să bănuim că Brauner a văzul aceste fotografii, fie disparate, fie incluse în celebra Boîte en valise „sculpturi dc călătorie" ă la Duchamp, cu unica diferență că în tablouri contrastul dintre plin și vid devine purtător al unei informații figurative Nu același lucru se poate afirma despre Le ver luisant , tablou pictat în Aici, nudul feminin parc a se desprinde dintr-o abstractă formă perforată, ceea ce ne îngăduie, încă o dată , să presupunem că fotografiile ce înfățișează Sculpturile de călătorie desfășurate în spațiul atelierului lui Duchamp nu-i erau tocmai necunoscute lui Brauner Din punctul de vedere al prezentelor considerații, analiza substanței narative a tabloului poate deveni extrem dc instructivă, căci nudul feminin nu numai că se desprinde din abstracta formă perforată, dar, dată fiind severa sa deformare, pare a avea consistența și elasticitatea cauciucului Or, informându- pe Jean Crotti asupra elaborării Sculpturilor de călătorie, Duchamp precizează că „materia primă" care a stat la baza confecționării acestora era chiar cauciucul, obținut din decuparea și desfășurarea în spațiu a unor căști de baie divers colorate Dar similitudinile formale nu se opresc aici Este posibil ca Sculpturile de călătorie să fi inspirat alte două tablouri, pictate de Brauner tot în Deși acestea poartă un titlu identic, Conspiration (Conspirație) , este vorba de două creații distincte, de dimensiuni diferite, având însă în comun motivul central, un grup de trei personaje masculine cu țestele trepanate îndreptându-ne atenția către tabloul de mai mari dimensiuni , vom observa că alăturând, decupând și în cele din urmă interferând capetele „conspiratorilor", pictorul construiește o formă care se aseamănă cu Sculpturile de călătorie întrucât tocmai capetele personajelor-robot sunt decupate și perforate aidoma căștilor de baie care au stat la originea Sculpturilor de călătorie, Brauner pare a indica în mod discret sursa sa de inspirație în pofida faptului că poartă titluri identice, cele două tablouri sunt mai degrabă neasemănătoare, ele având drept element comun doar grupul pe care- presupunem a fi al „conspiratorilor" Exact ca în cazul tablourilor Passivite courtoise și Viile mediumnique, credem că suntem în măsură a stabili ordinea în care cele două pânze au fost pictate în varianta de mici dimensiuni, capetele celor trei personaje sunt decupate potrivit „rețetei" lui Duchamp, ca și cum ar fi fost simple Ibidem, p Vezi nota Vezi Arturo Schwarz, op cit ( ), cat - , pp - Vezi Victor Brauner dans les collections (catalog ), p Conspiration, ulei pe pânză, , x , cm, semnat și datat dreapta jos: Victor Brauner , Centre Georges Pompidou — Musee National d'Art Moderne, Paris (cf Victor Brauner dans les collections , p ) căști dc baie O dată perforate, acestea stimulează curiozitatea privitorului indiscret, doritor să alic cc se afla „dincolo dc țeasta fiecărui personaj în tabloid pereche, dc dimensiuni mai mari, analiza individuală lasă locul unei contopiri sintetice: cele trei capete sunt văzute laolaltă, interferate, perforațiile generate dc întretăierea suprafețelor sferice părând a fi inspirate dc desfășurarea în spațiu a Sculpturilor lui Duchamp și de umbrele pe care acestea le aruncă pc pereții atelierului Altfel spus, pictând cele două tablouri, Brauner a integrat sugestiile expresive furnizate de Sculpturile de călătorie în două faze distincte, una analitică și alta sintetică în cea dintâi, pictorul a „disecat țestele personajelor sale, această operație corespunzând, în opinia noastră, „sacrificării căștilor de baie, atunci când Duchamp a trecut la decuparea lor în fâșii divers colorate în cea de-a doua, Brauner a procedat la interferarea celor trei capete trepanate, reconstruindu-le în spațiu după alte reguli decât acelea ale realismului optic ori anatomic Această contopire sintetică a capetelor personajelor corespunde la Duchamp remodelârii spațiale a fâșiilor de cauciuc rezultate din decuparea căștilor de baie Din confruntarea celor două procese de creație, al lui Brauner și al iui Duchamp, deducem că tabloul de mici dimensiuni intitulat Conspiration este anterior tabloului omonim, caracterizat prin dimensiuni mai generoase Personajele acestei din urmă pânze, înfățișate „în contopire”, sunt rezultatul unei viziuni sintetice, pentru care pictorul a optat în ce ie din urmă în concluzie, vom afirma că, „explorând creația lui Duchamp Brauner a fost sensibil nu doar la semnificația capodoperei La Mariee mise a nu par ses celibataires, тёте, ci s-a arătat interesat de aspectele pur tehnice ale unor creații mai puțin cunoscute, realizate cu finalitate experimentală de autorul Miresei în acest fel, după cum s-a văzut, jocul abstract de forme, prezent în Sculpturile de călătorie a putut fi încadrat unora dintre tablourile figurative ale lui Brauner, pictate între - Desigur, problema „surselor artei lui Victor Brauner de la începutul fazei suprarealiste rămâne deschisă, l a o aprofundare din perspectivă iconografică a tablourilor pictate în intervalul amintit, vor O translate asemănătoare a unuia și aceluiași motiv în două tablouri distincte, insă cu titluri diferite, Passivite courtoise și Viile mediumnuiue, a fost determinată dc „preluarea** din arsenalul iconografic ai artei lui Duchamp a Mulajelor masculinității imaginate pentru a fi incluse părții inferioare a Marelui Geam După cum am arătat deja, in tablourile lui Brauner acest detaliu a primit o iutei pictare plană, în suprafață, astfel încât pe parcursul prezentelor considerații a fost desemnat prin sintagma „epură geometrică** putea fi descoperite și alte sugestii, bunăoară cele venite din orizontul artei lui Giorgio de Chirico în mod deosebit, motivul manechinului și „scenografia tundalurilor înfățișând arhitecturi trimit către viziunea, acestui reprezentant al picturii metafizice Conccntrându-nc atenția doar asupra motivului manechinului, vom observa că soluția plastică pentru care De Chirico a optat a fost „ajustată" de Brauner prin asimilarea și integrarea efectului vizual oferit de Sculpturile de călătorie în sfârșit, vom observa că Duchamp a putut împlini în mod ideal rolul de „mediator" între Brauner și De Chirico, dat fiind că el însuși a fost preocupat de motivul manechinului, în cazul în care acceptăm că Neuf Moules Mâliques sunt mulaje ale unor uniforme, așadar adevărate manechine de croitorie pe care cele nouă uniforme stau întinse Nu trebuie pierdut din vedere nici faptul că diferitele uniforme sunt identificate în mod riguros, artistul precizând în scris, pe una dintre schițe, despre care anume uniforme este vorba Firește, operația „mulării" a fost la Duchamp una pur conceptuală Pentru semnificația Marelui Geam este esențial că artistul a înfățișat nu uniformele însele, ci doar mulajele lor umplute cu gaz în opinia noastră, motivul tematic și simbolic al autorității este comun lui Brauner și Duchamp Am avut deja ocazia să demonstrăm că uniformele reprezentate pe panoul inferior al Marelui Geam simbolizează totalitatea uniformelor concrete ce există pe acest pământ în sprijinul afirmațiilor noastre ne-am referit la concepțiile numerologice pe care Duchamp și le însușise Cu același prilej, am încercat să indicăm și motivul pentru care totalitatea uniformelor a fost convocată pe panoul inferior al Marelui Geam', fiecare uniformă fiind purtătoare a unui anume coeficient de autoritate, rezultă că, așezând uniformă lângă uniformă, Duchamp izbutește să reconstituie, în mod simbolic, autoritatea absoluta a monarhului în concepția și viziunea sa, acesta era chiar regele alchimic Mutatis mutandis, aceeași problematică poate ti regăsită în tabloul lui Brauner, L’etrange cas de monsieur К , o „glosă in imagini Vezi nota , , Duchamp a identificat mulajele cu niște sicrie, precizând că sicriele nu iau forma „cadavrelor pe care le conțin" Așadar, nu jandaimul, sau dKultu ' ’ Revista a putut fi consultată dc Brauner în chiar atelierul sculptorului* * * * * * * * * * * * * * * * * * * * * * * * * * * * * * Să mai notăm că această activitate a lui Brâncuși nu a trecut neobservată în mediile românești dc avangardă Astfel, al patrulea număr al /nf desenele din ciclul Anatomie du deșir pot fi atribuite intervalului - , motiv pentru care presupunem că textul omonim, aflat în arhiva Victor rauner e a entrul Georges Pompidou din Paris, a fost redactat în același interval ѵЛ^/- e,Ste c°nfirmata de ynele desene care sunt datate, însă nu de mâna lui Brauner V %гГ Bmuner dans les collections (catalog ), pp - leeat de ІаПІет/ mai restrâns decât ciclul Anatomie du deșir, este a redactat si textil hltimlw ? dateaZă din iunie ’ an în care Victor Brauner p ) chapeau tandem (vezi Didier Semin, op cit , într-un mod mri НЬеГта^ împlinind funcția acestuia, însă l’atuftand^^^^ sur l’echauffement lent de l’idee dans faible, pour un grand couvage d'tdtes I ei rt — ' "ne p,tissance de Pe,lsâe relativemet «tandemique» el d’ou la pensâe peut ' Я"**** iddejdea In anii războiului, a i i constant pe care unii dintre doar în sprijinul mai „ S vom at*rma că pălăriile sunt „tandemizate‘\ Știind (vezi Didier Semin,'op cit explicativdenawră ironic-oniricâ oferite de tabloul lui Max Ernst au fusî n\ fr МПШе Că SUgest,,le Petice §i tematice Pentru raportul Brauner/Brassaî ve/i Siă" iP * Ș‘ ?Profundate în spirit suprarealist Vezi nou Wwe Laudicina, art cit , p (nota ) devină a doua sa so|ic ьѴаіішГі'п'lelum'u l-' p JiU'j'lel,,u‘ АЬпЛмП cea care awa să în Hautes-Alpes Iug‘" ld Remollon, apoi la Les Celliers-de-Rousset, Brauner o descoperă in anii dentă realizăm că opera devine purtătoare a unui tot mai profund mesaj coterie determinat de noua tehnică a cerii Brauner o descoperă în anii refugiului, sub presiunea izolării și a sărăciei: Cu această formulă, în care Alfa este începutul iar Omega sfârșitul, regăsim, potrivit legii corespondențelor secrete care există în toate regnurile naturii, marile cercuri ale extremelor: [ J Astfel, acest procedeu (al cerii, n n ) este în mod incontestabil de esența magica, punând în mișcare forțele universale ascunse ale imaginii create Ținând seamă de interpretările în cheie alchimică aduse operei lui Duchamp dur mai cu scamă capodoperei Lei Metrice mise ă nu petr ses celibataires тете, suntem în măsură a stabili, și din acest punct de vedere, un paralelism între Duchamp și Brauner Totuși^ o diferență se impune, căci în vreme ce Duchamp refuză cu vehemența orice posibila afiliere" a creației sale la ideologia alchimică , Brauner supralicitează portanța esoterică a mesajului tablourilor sale Și în perioada refugiului de la Les Celliers-de-Rousset, așadar în plină maturitate creatoare, Brauner continuă să pășească - fie și în mod discret - pe urmele lui Duchamp Concepțiile duchampiene încetează însă să mai modeleze direct structura semnificantă a unor opere cu o identitate bine definită - cum a fost cazul pentru Poetul Geo Bogza arată capului său peisajul cu sonde, Cap și doi boxeri și Passivite courtoise -, determinând în schimb „tiparul" prin care creativitatea lui Brauner ajungea să se manifeste în anii maturității Astfel, răsfoind corespondența purtată cu soții Gomes, avem ocazia să constatăm că aidoma lui Duchamp, și Brauner obișnuia să-și orienteze procesul de creație luând în calcul coordonatele unui plan conceptual, a cărui elaborare putea să se-ntindă pe un interval apreciabil de timp Altfel spus, ideea condiționa apariția „corpului material", vizibil, al operei „Avec celle formule, ou ГAlpha est le commencement et l 'Omega la fin nous retrouvons, selon la loi des correspondances secretes qui existent dans toutes les regnes de la nature, les grands cercles des e xtremes : [ ] Ainsi ce procede est tiicontestablement d'essence magique metant en mouvement les forces occultes universelles de l’image сгёе “ Fragment dintr-o scrisoare adresată de Victor Brauner Henriettei și lui Andrâ Gomes, datată „duminică, septembrie A în Stephanie Laudicina, art cit , p Ortografia este conformă cu originalul scrisorii „Dacă am practicat alchimia, am făcut-o în singurul mod care poate fi acceptat în zilele noastre, adică fără să-mi dau seama că o practic " „Si j’ai fait de Г alchimic, c’est de la seule fa^on qui soit de nos jours admissible c'esi-â-dire sans le savoir " Robert Lebel, op cit , p Totuși, în Brauner realizează în tehnica cerii La Fianeee mecaniquc (Logodnica mecanică), o abia voalată trimitere la la Mariee a lui Duchamp Vezi Didier Semin, op cit-, p | dresată lui ЛіМіё Gombs dinsPre brie , la orele , pretinde Pe ca'c ?a'd PunC *= v o -,răt de îndată ce mă voi afla muncă îndelungată ?i răbdare am sa v-o arat dc în posesia a ceva «vizibil» • • e]aborarea Marelui Geam O muncă intensă și rabdare a pretins și еіаоога Do\ id i o constituie cele consemnate de Man Ray cu pr j p ei de vizi?e“ atelierul newyorkez al lui Duchamp* Pornind de la ±,u d n scrisoarea adresată soților Gomes, devine posibil sa ne ,,ag lăm ci Man Ray i-a transmis lui Brauner nu doar informați, referitoare la iconografia Marelui Geam, ci ,-a dezvăluit secvențe privind istoria” anevoioasei elaborări a capodoperei Sprijmindu-ne pe-o asemenea ipoteză, vom putea admite că în anii refugiului de la Les Celliers-de-Rousset, Brauner era urmărit de ideea unei opere care-ar fi pretins condiții de elaborare identice acelora care au condus la geneza Marelui Geam Această înlănțuire de ipoteze devine perfect verosimilă atunci când, dintr-o altă scrisoare expediată soților Henriette și Andre Gomes, aflăm că artistul cere să i se trimită, între alte cărți, și Impressions d’Afrique ^ a lui Raymond Roussel: „Dragul meu Andre, poți să-mi trimiți cărți! Foarte important! Firește, acelea care ne interesează Ai, de pildă, Hesperus al lui Jean Paul? Sau Locus solus sau Impressions d’Afrique de Raymond Roussel sau ceea ce ai !!! MULȚUMESC PENTRU CÂRTI !!!“ Să observăm că pentru Brauner primirea cărților era de-o extremă urgență, jde vreme ce în scrisoare apare sintagma ,,Foarte important! Coroborând informațiile de mai sus, suntem tentați să punem în relație Je suis en train de mettre au point un ouvrage qui demande lonzue et^€ V°US leferais vo^r des Que j'aurai quelque chose de «vizible»“ btepname Laudicina, art cit , p Vezi nota avut dubii căcFdimă^ce^rer^ ^ ^ІП aPrE?e în momentul datării, Brauner a cuvântului „аѵгіГ* Acest ” еп^ге^ pune semnul întrebării înaintea incertitudine în care trăia Brauner ainanunt ,contui*eaza starea de insecuritate și de ce dobândirea stării de creativitate U^uIui’ El ne aJuta sa înțelegem mai bine dificilă din viața artistului doar creativikt™Г ardoare: într~° Perioadă extrem de Pentru influența pe îire S > P Un SenS existenței sale‘ Du^hamp,deschizându-i drumul către o nou/r^' ^ d Afrique a avut-o asupra lui și jy Catîe ° noua excepție asupra creației, vezi notele S , r cher Andri, peut tu m ^nvoyer de\ livrat т a • ceux qui nous interesse As-lu nur exeinmi и ' e'''~ >es ‘"‘Partuni! N'aiurellenient xoluse, ou «Jmpressjons d'Afria te» de m J '' le^eru^ de Jean Paul ? ou «Locus ГОШ ш uv,IKS “ ■■■ solicitarea de cărți cu proiectul mental al operei la care Brauner tocmai lucra, și pe care- anunța corespondenților săi în scrisoarea^ din septembrie , redactată la orele dimineața Este îngăduit a presupune că pentru elaborarea acelei opere neobișnuite, alcătuită dintr-o parte invizibilă la care încă trudea, și una vizibilă, care abia urma să prindă contur , Brauner solicita, între altele, și Impressions d’Afrique, piesă care stă la temelia planului conceptual al Marelui Geam Am avut deja ocazia să demonstrăm că anumite însemnări din Boîte Verte pretind o interpretare platoniciană La timpul cuvenit, am insistat asupra intensului schimb de idei survenit între Duchamp și Brâncuși , precizând că circulația ideilor a avut un dublu sens, de la Duchamp la Brâncuși și invers Ținând seamă de acest context, prezența unor „urme“ platoniciene în gândirea lui Brauner va înceta să mai surprindă Avem în vedere, cu precumpănire, conceptul de „real increat“, pe care pictorul îl preia de la Rene Char și îl include propriei poetici, conferindu-i o semnificație platoniciană într-o scrisoare din septembrie , adresată lui Rene Char, Brauner precizează: „[ ] Am cules pietre de pe malul torentului și ajn construit un personaj, turnând ceară în jurul acestor pietre amorfe în locul care ar putea fi acela al frunții am lipit semnul (egiptean) semn al vieții și, pornind de la frunte de-a lungul întregului corp, o rădăcină de cicoare M-am gândit să numesc acest obiect «Imaginea lumii realității necreate» (real jncreat) și nu «imagine» în sensul de portret al realității (însăși) etc în sfârșit, am pus acest nume în germană: «Bildnis aus der ungeschophte (sic!) Wirklichkeit» Este exact ceea ce exprimi în aforismul tău «Imaginația constă în a expulza din realitate mai multe persoane incomplete pentru ca, punând la lucru puterile magice și subversive ale dorinței, să obții întoarcerea lor sub forma unei prezențe pe de-a-ntregul satisfăcătoare Acesta este realul increat, de nestins»“ Să observăm că însăși La Mariee avea această structură, Duchamp „transferând" ia un moment dat partea conceptuală, „invizibilă", în faimoasa Boîte Verte Pentru aproprierea concepțiilor platoniciene de către Duchamp, vezi capitolul Marcel Duchamp și Victor Brauner - problema celei de-a patra dimensiuni și „ recuperarea “ tridimensionalității Vezi Cristian-Robert Velescu, Brâncuși-Duchamp, evoluții artistice convergente, în op cit ( ), pp - „/ / J’ai pris des pierres au bord du torrent et j 'ai construit un personnage en coulant de la cire autour de ses pierres amorphes Sur Гетріаеетепі qui peut etre le front j’ai colle le signe Q(egyplien) signe de la vie et du front tout le long du corps une racine de chicorăe J’ai pensă apel Ier cet objet «image du monde de la realitee noncreee» (reel incree) et non «image» comme le sens portrait de la realită (тете) etc Enfin j’ai mis ce nom en allemand: «Bildnis aus der ungeschbphte (sic ) Wirklichkeit» cest Formulări precum sau prezențe pe de incomplete", susțin interpretarea pe care Brauner, așa cum s-a «imagine» în sensul dc portret al realității însăși, văzut, îl preia dc la Rene Char ’ în concluzie vom afirma că în pofida influenței pe care arta lui S BrS’MtapSrtăJt dmlr-un tezaur mai general dc tdet, acela dl care s-a forma! și a creat Avem în vedere tocma concepțiile pi elene ori pe acelea alchimice, al căror reflex poate fi decelat in onera sa dar și in aceea a contemporanilor, a lut Brâncuși bunaoara, șț în aceea a lui Marcel Duchamp * Un argument care susține aceasta ipoteză este oferit de realul schimb de idei care a avut loc in ambianța artistică românească din al treilea deceniu al secolului trecut Parcurgând contribuțiile teoretice ale unora dintre participanții la expoziția internațională a Contimporanului de la București, din , constatăm coincidențe semnificative la nivelul poeticilor lor^^ Astfel, între considerațiile lui Victor Brauner, publicate în presa vremii, aforismele lui Brâncuși și conferința pe care Paul Klee o susține la lena, la începutul aceluiași an, există asemănări de substanță Acestea subliniază, în opinia noastră, independența de gândire a tânărului Brauner, atenuând impresia că opera sa ar fi tributară într-o prea mare măsură influenței exercitate de Marcel Duchamp exactement ce que tu exprimes dans ton aphorisme «Uimagination consiste ă expulser de la realite plusieurs personnes incompletes pour, mettant ă contribution les puissances tnagiques et subversives du deșir, obtenir leur retour sous la forme d'une presence entierement satisfaisante C’est alors Гinestinguible reel incree»“ Ortografia este conformă cu originalul scrisorii Vezi Stephanie Laudicina, art cit , p , nota Există suficiente temeiuri potrivit cărora originile „platonismului lui Duchamp tre uie căutate în schimbul de idei pe care părintele ready-made-u\ui l-a întreținut cu Constantin Brâncuși, în atelierele acestuia din Impasse Ronsin Vezi nota , У " ’ Cns Ua"'Robert Velescu, „Contimporanul - Brâncuși Klee Brauner Jапѵ' егіш'п'го® ij'is’dS"”"' XVI ’ - - - ci înlkiiiV »’ П|’а и| considerațiilor noastre, suntem de patere «Se ш К"’ "* l'“r •* d“isiva' ”=il»Pi«Snd eu nituit asupra prezentelor considerații, piciorul invariabil, asumarea rigorilor „colectivismului creator" мх-НпЛ* condus’ nu de Put,ne on> catre » specii ц dvangardei istorice Cronici și texte despre Victor Brauner apărute în publicațiile românești din epocă Cronică anonimă, apărută în revista Contimporanul Un foarte tânăr pictor investit cu temeritatea vârstei sale Peste greșelile pe cari nu le-ar comite, din nenorocire, cei’ bătrâni, - trece cu un elan stângaci și dezordonat ce- duce la țintă Pânze decorative, apoi pânze expresioniste și cubiste Remarcăm promptitudinea publicului de a înțelege acest simplu postulat al artei noui: că se poate face artă fără anecdotă și fără subiect, pe temeiul clar al liniei și al culorii pure Doar câțiva critici-catâri, câțiva intelectuali constipați și câteva doamne în menopauză se mai refuză acestei idei elementare (Adăogăm că unul din poeții noștri dezueți o denunță ca fiind de proveniență moscovită, fruct al „negrei străinătăți și atrage atenția Siguranței Statului asupră-i) / Dar cubismul, ca și naturalismul, își cere tehnica lui, care impune laboare și etape D-l Victor Brauner le va traversa, căci esențialul îl posedă: o sensibilitate de păianjen și o imaginație fără scrupul “ Claude Sernet (Mihai Cosma), Horoscope — pour Victor n iciric Brauner Regardez-moi bien et ne craignez rien Un devenit duteux vous guette, L’avenir, qui ă votre egard n’est qu'une tres penible et tres * Textele au fost preluate întocmai, cu greșelile de gramatica proprii epocii și respectându-se ortografia originală, Din motive de unitate a redactării, atunci când a fost cazul, „sînt“ a fost înlocuit cu „sunt“, „î“ cu „â“, iar în locul apostrofului s-a folosit cratima ** ***, în Contimporanul, an , n° , noiembrie *** în unu, II, martie , p „Privește-mă cu atenție și să nu-ți fie teamă de nimic Schimbări dubioase te așteaptă Viitorul, care pentru tine nu e decât o foarte , r,-nu\lc se sera sauslriale a l n/luencc matcpque ae âles cet InqtMtant aventr se couvre ' ,M,rs et de signes tnystdrieux Je vots pour vous un le,„ier peul-ilre que vous aurel ăfatre et eertes pas eilleur mie tous les a!, tres pendant lequel le mal secret qu surle , vous emporter se trouvera tont d coup aggrave a la su te , e 'eun re terrifiante dont vous ne conna trez jama s les p r onnages Năonmoins vous n'en succomberel pas el a votre retour ,„s „„ remlret avec dtsespoir la mort de tous vos atnțs Votre ma son sera enmtrie de prisences-occultes et vdndneuses: la peur la plus funeste у rendra votre sejour impossible; un moment, vous sângerez de nouveau au suicide Le sommeil fuira toujours vos nuits pleines de cauchemars, ainsi que la joie et la tristesse Votre solitude sera si morne qu’aucun deșir, aucun changement ne pourront plus la cnasser Enfin, la femme que vous aimez encore, apres vous avoir quitte pour la pire cruaute que votre esprit tyrannique aurait pu imaginer, se teindra les cheveux en noir; ses yeux ne seront plus les belles opales captives que votre fiere injustice brisait dans un monde d amer esclavage, desormais, eternellement pieds nus, elle marchera sur la neige briliante d’un pays lointain Tont le reste de vos jours vous garderez sa bague inutile ă votre doigt penibilă și foarte sumbră rememorare a unor evenimente oarecare, din momentul în care viața ta, până acum lipsită de măreție și leac, se va fi sustras influenței malefice a stelei sub care ești născut, acest viitor neliniștitor se-acoperă brusc cu tenebre și semne misterioase Văd pentru tine o lungă călătorie, probabil ultima pe care o vei face și, neîndoios, cu nimic mai bună decât toate celelalte, în cursul căreia răul tainic care în cele din urmă te va răpi, va fi brusc agravat datorită unei aventuri terifiante, ale cărei personaje nu le vei cunoaște vreodată Oricum, nu vei muri, și la întoarcere vei afla cu dispeiaie de moartea tuturor prietenilor Casa-ți va fi înconjurată de prezențe oculte și veninoase, spaima cea mai funestă îți va tace imposibilă șederea; pentru o clipă te vei gândi din nou la sinucideic, Somnul va părăsi pentru totdeauna nopțile-ți pline de coșmaruri, la fel bucuria și tristețea Singurătatea îți va fi atât de mohorâtă, încât nici o dorință nici o schimbare n-o vor mai putea alunga în sfârșit, femeia pe care încă o iubești, după ce te-a părăsit dm pricina celei mai mari cruzimi pe care spiritul tău Uranic ar fi putut-o imagina, își va vopsi pletele în negru; ochii et nu vor mai fi frumoasele opale captive pe care nedreptatea ta plină de mândrie le sfărâma într-o lume MeZateCШ nllTJ’ Ve?™ P^ zăpada arzândă a unei țări mdepăitatc lot iestul zilelor vei păstra inelul ei inutil pe degetul tău “ care încă o mari cruzimi pe care spiritul tău ei nu vor mai fi Ilarie Voronca, Victor Brauner Scormonește cu penelul lui toate penele gândului agită în mâini toți clopoțeii extazului Ochiul ca un clopot fără sgardă și lanț bate câmpiile cerului aduce în dinți prepelița visului Pentru sete și inimă Brauner e o reconfortare și o certitudine Acolo unde inchietudinea ceasului arde și spintecă, degetul lui Victor Brauner deslușește prin cenușă o potecă peste care anotimpurile au crescut zimbri și ferigi O lume alta, fără ghebul „materialismului , fără cârja codului de maniere sau legi Creionul poate fi atunci un stilet sau o privighetoare, o oglindă peste apa căreia au trecut lebezi și nori; în iazul închis ca o perlă în scoica muntelui, se străvăd păstrăvi cu aripioare ca semințe roșii Dincolo cerbii ridică botul umed, adulmecă venirea vânătorului; vântul ca o mână trece prin fruntea vietăților, îndreaptă bucla codrilor Cine i-a dat lui Victor Brauner iarba fiarelor? / Toate făpturile vin la dânsul îi ling palmele, se lipesc ca frunze pe albul pleoapelor Pasul lui deșteaptă în buruieni fluierele Aierul ca un păun se umflă, cheamă; porțile închipuirii se dau în lături Victor Brauner domesticește lighioanele neliniștii, prinde cu un lasso de imagini toți caii sălbatici ai sângelui Victor Brauner: un imn pentru moartea și reînvierea picturii! Poetul din el a înțeles la vreme că drumul adunătorului de culori și semne e înghesuit între două prăpăstii fără iertare: de o parte: reproducerea după natură - plasticitate-de care fotografia însăși a izbutit să se lepede - fotografia ultimelor decenii Man Ray - pipăie un alfabet dincolo de hățișurile iluziei, vizuale de alta: arhitectura care a dus — în pictură — la acel hermafroditism penibil al constructivismului Popasul lui Victor Brauner în etapa acestuia din urmă a fost scurt El n-a zăbovit să afle că pictura mărginită la volum sau abstracții (și abstracția e o mărginire) nu poate sfârși decât în sufocare, nu poate cu nimic potoli foamea noastră de adevăr și de înțelesuri Asemeni unui poem, un desen ori un tablou trebuie să înavuțească sensibilitatea și ochiul cu noi posibilități de revelație / REVELAȚIA Cu o undiță de lumină Victor Brauner scoate la iveală din întunericul din el sau din afară peștii formelor care sa spargă coaja de cotidian și de obicinuință, să aducă pe mesele cu manuale și gazete, svârcolirca unui vierme dc azur Atatea visuii cate cotabii scufundate în noi : Echivalentul lui Victor Brauner în poem: Stephan Koll (Voi găsi cândva răgazul să lămuresc celor caiota li se cuvine, cciul încuiat în glasul și în poemele lui Stephan Roii) / Dat, iata-ma acum piecedat în unu, II, martie , p I urmat dc potopul de plante și smârcurile somnului; dc chemnele cu broderii și tcpclc închipuirii Victor Brauner dc crainicii visului lui Victor Brauner, vietăți adunate din i le luceferi venite r • - , l'ciiis el coircsi'oiiJaiiccs ~ Oxus, ^ ’V'^u'lbs completate ori precizate pornind de la Unele detalii Inograhee iiu , п| ‘ІМШсг de Hrauner, Paris, Surrealisi llieru#lyphst Iluslon» Hie (text de Didier Semin, croi Brauner, Paris, Охиь, ; Vicloi Bmuihj Les archives , \ cercetările autorului, întemeiate, in pitiw avangardă - în luna octombrie, inițiază împreună cu Нагіе Voronca revista dc avangardă ///’, din care apare un singur număr Intre octombrie și noiembrie, la Galeria Sindicatului Artelor Frumoase din strada Corăbiei , Brauner deschide prima expoziție personală Evenimentul este anunțat în paginile revistei HP într-o manieră care își apropriază procedeele tapajului dadaist: „Tont le monde Artistes athletes bambini barbiers bebes bolnavii de ficat charcuthiers lettres gazometres mozzonari avoues schurken malades imaginaires ou reels fous medecins entants vieux hehammen etudiants moines femtnes acrobats eppileptiques academiciens pompiers genies dirnen fonctionaires professeurs gauner banquiers Tout le monde Tout le monde Doit aller voir Гexposition du peintre Victor Brauner ă la Maison d'Art rue Corăbiei ouverte du octobre au novembre" împreună cu Marcel lancu scoate „revista de artă constructivistă Punct, al cărei sediu se afla la domiciliul din București al familiei Brauner, pe strada Studer n° Revista este condusă de Scarlat Callimachi, iar primul număr apare în noiembrie în total se publică șaisprezece numere Revista Contimporanul organizează prima expoziție internațională de artă plastică din România ( noiembrie- decembrie) Sunt invitați Jean Schwieters, Paul Klee, Constantin Brâncuși Vernisajul este organizat în stilul dadaist al petrecerilor de la Cabaretul Voltaire din Ziirich: se pătrundea în expoziție pe întuneric, în ritmurile muzicii africane în orchestra de jazz, convocată special pentru această ocazie, era prezent și muzicianul negru Brauner este invitat la inițiativa lui Marcel lancu și a lui Ion Vinea, vechi tovarăși ai lui Tristan Tzara Expoziția este deschisă la Maison d'Art, pe strada Corăbiei , azi Gabriel Peri - Pe data de martie, la inițiativa lui Max Herman Маху, Corneliu Michăilescu și Victor Brauner, apare revista Integral De observat că Brauner își leagă activitatea de două dintre cele mai importante reviste de avangardă Primă ședere a pictorului la Paris, între și Este de presupus că a văzut expoziția La peinture surrealiste, deschisă în luna noiembrie la Galerie Pierre Acum devine unul dintre obișnuiții atelierului lui Brâncuși, și nu în timpul celei de-a doua sale șederi la Paris, cum este îndeobște admis Era firesc ca, o dată ajuns la Paris, avangardiștii de la Contimporanul străduiseră să obțină colaborarea acestuia pentru expoziția internațională Biancușj îi încredințează un aparat de fotografiat Kodak, îndemnându- să fotografieze scene de stradă Brauner fixează pe peliculă imaginea unui barbat care, slujmdu-se de-o năframă întunecată, leagă ochii unei femei, ceasta sta așezată pe un scaun, în plin bulevard Montparnasse în spatele Ce,OndO^SeiZar^teroarla lmobilului în care, în , Brauner avea să-și piar a oc iu stâng In iconogiafie se constată o evoluție către dimensiunea fantasticului șj a absurdului Rămâne în capitala Franței până în februarie , can se minai ce a București pentru satisfacerea serviciului militar o dată ajuns la Paris, să-l viziteze pe se • l ioj r s:,,isfncc scrviciu' militar în România, la infanterie, până în ianuarie r - A’>a^ mvisla шш, fondată de Sașa Pană în redacție sunt prezenți: Маху, Brauner, Ștefan Roii, Voronca unu este și editură sunt publicate cărți de Sașa Pană, Voronca, Urmuz în paginile revistei sunt publicate texte suprarealiste: Breton, Eluard, Desnos întoarcerea lui Brauner de la Paris coincide cu apariția acestei reviste, în ale cărei oaeini not fi decelate nete tendințe suprarealiste P ° P - Expoziția Grupului de artă nouă, din care Brauner făcea parte Anunț în unu: „La aprilie, va avea loc la ora a m deschiderea expoziției de sculptură, pictură și desen a d-lor Marcel lancu, M H Маху, Victor Brauner, Militza Petrașcu, Corneliu Mihăilescu, Brătășanu și M a tis Teutsch, în sălile Academiei de artă decorativă din strada Câmpineanu, " Artiștii ce făceau parte din „Grupul de artă nouă“ sunt aceiași care gravitau în jurul revistei Contimporanul în timpul verii, Brauner îl vizitează pe Geo Bogza la Buștenari Aici pictează neobișnuitul portret, care- înfățișează pe amfitrionul său decapitat Pornind de la inscripția inclusă tabloului, portretul este cunoscut sub titlul Poetul Geo Bogza arată capului său peisajul cu sonde Tot aici pregătește linogravurile numărului estival al revistei unu, apărut în august Apare volumul Poeme în aer liber de Stephan Roii (Gheorghe Dinu), cu ilustrații de Victor Brauner - în luna martie are loc a patra expoziție a Grupului de artă nouă Expun Milita Pătrașcu, Marcel lancu, Corneliu Michăilescu, Max Herman Маху, L Brătășanu, Victor Brauner Ziarul Facla organizează o retrospectivă a artei moderniste românești Expun Victor Brauner, Marcel lancu, Corneliu Michăilescu, Max Hermann Маху, Milita Petrașcu, Merica Rânmiceanu, Lucia Demetriade Bălăcescu, Irina Codreanu în ziua de martie se căsătorește cu Margit Kosch Părăsește România pentru a se instala la Paris Jacques Herold, colaborator al revistei unu și prieten cu Victor Brauner, se stabilește și el la Paris Află că Herold era originar din Piatra Neamț, tatăl acestuia fiind cantinier la joagărul lui Herman Brauner îi reîntâlnește pe Brâncuși și Benjamin Fondane (Barbu Fundoianu) Aceștia refuză să- mai întâlnească atunci când află că era interesat de mișcarea suprarealistă Se instalează într-un grup de ateliere la Montrouge, avandu-i drept vecini pe Alberto Giacomelti și Yves Tanguy, primii suprarealiști cu care se împrietenește Pictează Viile mediumtm/ue, o compoziție deiivata din Passivite courtoise Asemănarea stilistica, dublata de piezența motivului „mulajului", care-și are originea în Neuf Moules Mahe de Duchamp, pledează pentru , ca an al pictării tabloului Passivite cou» toise Intiueat apare ca un rezultat al preluării motivelor iconografice și al semnificației Marelui Geam al lui Marcel Duchamp, tabloul nu poate ti considerat a h, în spirit suprarealist, un rezultat al sondai ii vieții subcouștiontc și inconștiente, ori un produs al jocului hazaidului / Pictează celebrul Ашороте/ (cu ochi evisceral), operă pe • ’ cuPat de aspectele practice, înlesnind organizarea propriu-zisă Pe data e mai, galeria Art of this Century - a cărei proprietară va fi Peoov Guggenheim - î,i închidea por|ile în iunie semnează mLifestul naugurale, îndreptat împotriva lui Jean-Paul Sartre, Roger Vailland si a! n Dec arația este publicată la ditions Surrealistes Paris iunie Intre iunie și septembrie, la Avignon, pârtie^ KSion Je peintures et de sculptures contepp ™^ cnf STr^d Jm^RcnÎcba^Tce parte din comitet Cu ocazia aceste * des papes â fvignon articolul ^Posl '^ iulie și octombrie ia parte la (Cahters d ai t, , pp ѴІ гглпі; те organizată la Paris, la Galerie Exposition internationa e и torij expoziției sunt Marcel Duchamp “ А&ѴвХ %хѴш'е'-OAutel «rpentaire alcătuit din două portrete Lbobce suprapuse, al lui Andre Breton, intitulat Amoureux messagers ™ Z ,re si-a Iu Max Ernst intitulat L'Olseau secreta,re ou serpentmre Pe reversul primului tablou, Brauner notează: „Am terminat acest vulcan în momentul in care a erupt Etna adică pe februarie la orele după-amiaza, Victor Brauner" * Al doilea „portret" a fost realizat in tehnica asamblajului Sculptura intitulată Conglomeros, o lucrare de mari dimensiuni, realizată cu ajutorul sculptorului Michel Herz, este prezentă în vitrina expoziției și face senzație Expoziția s-a bucurat de un mare succes, fiind văzută de aproximativ ’ de vizitatori Dubla expoziție personală Tanguy et Brauner este organizată între iulie și august la Paris, la Galerie Cahiers d’Art, rue du Dragon Brauner expune seria Lion Lumiere Liberte, un ansamblu de șapte tablouri, pictate în Pentru artist, acestea alcătuiau o singură operă Pe octombrie, Julien Levy renunță la înnoirea contractului semnat cu Brauner Doritor să-și vândă tablourile expuse la New York, Brauner poartă corespondență cu Leo Castelli, Frederick Kiesler și Enrico Donați în noiembrie, ia parte la reuniunile de la cafeneaua din Place Blanche, unde se întâlnește cu suprarealiștii tinerei generații, plasticieni și scriitori, între care Claude Tamaud, Stanislas Rodanski, Francis Bouvet și Alain Jouffroy între noiembrie și decembrie ia parte la Exposition Surrâaliste (Mezinărodni Surrealismus), deschisă la Topicov Salon din Praga Prezintă trei tablouri, La vie d une petite fille și Hommage ă Marcel Duchamp, realizate în te mea cern, și Coupe des positions erotomagiques Este autorul afișului Viîtor R ’ rea HZat ’’} tehnica cerii- La Sfârșitul anului, în sufrageria lui de redări ?яеГ ^” q‘S Шб eSte fondată Avista Neon Din comitetul claude ТагпІпГ г e*andrian> Ѵёга Herold, Stanislas Rodanski, Claude Tamaud, realizator fiind Jindrich Heisler Neon Trei dfa секнігі " ianuarie’ Pr‘mul număr al revistei suprarealiste februarie Breton îi serie Pe data de -gratia pe cate ptotorn, „ mare б// fini ce volcan au moment пи z» fevrier ă h de l'apres-midi Viri • “ (Ш c'est-ă-dire le correspondances - - arc/iiv * ' ,аинег“> Victor Brauner, Ecrits et mvcs,,,t p, I Voi începe această scrisoare cu niște cuvinte care nu vor fi, din păcate, nici pe gustul tău, și nici pe-al meu lată: în momentul de față nu pot să iau în considerare scrierea cărții pe care tu o aștepți dc la mine Se îmbolnăvește grav Stabilește primele contacte cu Alexandre lolas^ și Huco Gallery la jumătatea lunii iunie De teama valurilor de expulzări, cărora românii le-au fost supuși, pleacă în Elveția, pentru început la Zurich, iar apoi la Ronco sopra Ascona, unde este găzduit de prietenii săi Hans-Rudolf și Silvie Stauffacher în timpul sejurului elvețian studiază cartea psihanaliste! Marguerite Sechehaye, La realisation symbolique (Berna, Huber, ) Cartea îl impresionează profund, influențând seria de tablouri intitulată Mammalie ( - ) în ziua de iunie, împreună cu soții Stauffacher, vizitează casa lui Paracelsus O furtună iscată din senin îi înspăimântă pe vizitatori în luna august îl aflăm tot în Elveția, unde este vizitat de Tarnaud Se întoarce la Paris în septembrie La editura Gallimard este proiectată publicarea revistei Superieur Inconnu Primul număr urma să fie ilustrat numai de Brauner, ca semn al unui omagiu exclusiv, pe care suprarealiștii i- adresau Proiectul nu a putut fi dus la bun sfârșit din pricina neînțelegerilor ivite în sânul mișcării suprarealiste, în anii de după război Participă la expoziția Le cadavre exquis, son exaltation, deschisă la Paris între și octombrie, la Galerie Nina Dausset, rue du Dragon Textul catalogului este semnat de Andre Breton Numele lui Brauner este trecut sub tăcere în octombrie refuză să semneze „excomunicarea" lui Roberto Matta din gruparea suprarealistă Acesta era făcut responsabil din punct de vedere moral de sinuciderea artistului american Arshile Gorky: a doua soție a lui Matta, Patricia Капе O’Connell ar fi fost implicată într-o relație amoroasă cu Gorky** Pe noiembrie Brauner este exclus din mișcarea suprarealistă, împreună cu Sarane Alexandrian, Francis Bouvet, Alain Jouffroy, Stanislas Rodanski și Claude Tarnaud, acuzați de ceea ce Breton numea „acțiuni divizioniste" *** Refuză să ia parte la ședința de excludere, fiind reprezentat de Sarane Alexandrian și Claude Tarnaud în ziua de noiembrie îl vizitează pe pictorul Jean Helion în atelierul acestuia din rue Michelet: „Ieri, Brauner a venit cu cei șase tineri prieteni ai săi: pictorul Bouvet și poeții Tarnaud, Sarane faut que je commence cette lettre par des mots qui ne se ron ț helas ni de ton goătni du mien, VoM t je ne puls envisager d'ecrire aetuellement^ tu attends de moi " Ibidern p , e Pe adevăratul său nume Vosdanig Manug Adoian ( - ) reprezentant al expresionismului abstract, intră în contact la începutul deceniului cinei cu sunr iSlu europeni, retugiați în timpul războiului Sub influența acestora, a lui Matta si Miro'cu precatoe, „ „pM , sli|tajoS (ресИей (Xță îS £ „Travail fractionnel" r ГЧГР cu totii, s-au rupt de suprarealism, Alexandrian, Alain Jout іоу с o t Prima retrospectivă Victor după expulzare» Rc,te Drouin din Paris, Place rxțsxi ** -'« м des hma’marlie, într-o totală mizerie și cu sănătatea șubrezită, pictează treizeci și șapte de imagini cu tenta autobiografica, s -na este intitulată Onomalomanie (Obsesia numelor) Diminutive porecle si alte posibile variații ale numelui pictorului oferă substanța tematica acestor imagini: Victor, Victorel, Victorash (Victoraș), Victoreloule Vietorelulc) Imaeinile au un substrat ci otic Pictorul asociaza semnăturii sale semnul infinitului Explorarea filonului autobiografic a început cu un an în urmă, cu Rencontre avec moi-meme aux qucitre chcits du monde ^aprilie ), și cu eseul pictopoetic Victor empereur infini, având drept subtitlu formularea Ultra-tableau biosensible închiriază un atelier liber în La Ruche, unde expune întreaga serie a Onomatomaniei îl invită pe cunoscutul negustor de artă Aime Maeght la o vizionare Acesta vizitează expoziția montată special pentru el, dar se îndepărtează râzând și fără intenția de a expune tablourile în galeria sa Brauner se sprijină exclusiv pe prietenia tinerilor dizidenți suprarealiști și pe câțiva noi prieteni, între care și Jean Helion în intervalul - aprilie, la Hugo Gallery, este deschisă o expoziție personală Brauner Galeria este condusă de Alexander lolas Poetul și criticul american Parker Tyler semnează textul catalogului — începe să lucreze la ciclul intitulat Les Retracte, întemeiat pe noi explorări stilistice, de orientare expresionistă Paleta tinde către monocromie, susținută fiind de tehnica numită grisaille Sarane Alexandrian afirmă că ar fi vorba de perioada „suprarealismului existențial între “a ! J , ‘unie e ste deschisă o expoziție personală la Galerie Cahiers d Art din Paris In timpul verii călătorește în Normandia cu Sarane Alexandrian ^ Va reveni în fiecare an, până în nercnn/is i/In/re p ^Ьпдагіе și martie este deschisă o nouă expoziție eXffle nefXfZ mT » H“g° Gallery- între și aprilie Saint George Street între бТ'зо Напоѵег Са егУ din Londra, a вХе este im Galerie Maeght din Paris — între și martie H c i ■ i • ’ , la Galerie Cahiers d’Art din Paris, este ,,НІеГ, ВгциП€Г U CltjietlP inac vf’v Tarnaud, Sarane Alexandrian, Alain Jouffr UHt!A a">,S ' apres son expulsion " ~ W archives , p , apud Jean НбІіоп Journal'i adnotai și prezentat de A Moegli ’ Z le peintre Bouvet, les poites Victor Brann , - ” " ~ - ii'-Oelcroix, Paris, Maeght, , p, deschisă expoziția personală Dessins el aquarelles de Victor Brauner In octombrie, la Paris, la Galerie dc France, rue l'aubourg-Saint-Honorc, are loc vernisajul expoziției personale Victor Brauner - Revine pentru scurt timp la un realism naiv, pictând naturi statice cu flori și portrete de femei, poate sub influența lui Jean Helion, prieten și vecin de atelier La Alexander lolas Gallery din New York se deschide o expoziție personală Victor Brauner lolas devine cel mai important negustor al tablourilor sale Sfârșit de martie, convalescență în urma unei noi crize de ulcer Petrece un timp la Golfe-Juan în sudul Franței, unde-i întâlnește pe vechii săi prieteni, soții Gomes, Pierre Mabille și Jacqueline Lamba Fosta soție a lui Breton se află în compania noului ei soț, David Hare, sculptorul suprarealist de origine americană Lucrează împreună cu Picasso la fabrica Madoura din Vallauris Modelează și pictează platouri ceramice pe care le va expune în noiembrie la Ziirich In intervalul septembrie-octombrie are loc o expoziție personală Victor Brauner la Galleria d’Arte del Cavallino din Veneția - Intre și aprilie este deschisă o expoziție personală Victor Brauner la Hugo Gallery In luna iunie călătorește în Italia, pentru a lua parte la deschiderea celei de-a XXVII-a Bienale de la Veneția într-o expoziție consacrată în mod deosebit suprarealismului, sunt prezentate lucrări de Arp, Brauner, Dali, Ernst, Miro și alții în vederea acestei călătorii solicită statutul de apatrid Peggy Guggenheim îl găzduiește în palatul ei In luna octombrie, Sarane Alexandrian publică Victor Brauner Vlluminateur (Paris, Editions Cahiers d’Art), prima monografie consacrată pictorului Cartea apare sub egida lui Christian Zervos, fiind însă finanțată prin subscripție de comanditarii exemplarelor de lux și demi-lux între aceștia trebuie amintiți Peggy Guggenheim, creatoarea de modă Schiaparelli, Jean și Dominique Menii, Jean Urvater, Jean și Krishna Riboud Alain Jouffrov și Max Clarac-Serou au prezentat cartea în L'Observateur, Arts, Les Letlre s nouvelles Pictorul și autorul monografiei sunt invitații lui Pierre Dumayet Ia emisiunea Lectures pour tous - O expoziție personală Victor Brauner este deschisă la Hugo Gallery Ia parte la Bienala de la Săo Paulo între mai și iunie, la Galerie Cahiers d’Art, este deschisă expoziția CEuvres recente de Victor Brauner între noiembrie și decembrie, la Allan Frumkin Gallery din Chicago, este deschisă expoziția personală Recent Oils, Encaustics and Drawings Cu începere din acest an și până în , Brauner închiriază o vilă la Blonville, unde își instalează un atelier Expoziții Victor Brauner sunt deschise la Milano și Roma De fiecare dată pictorul este prezent în persoană la vernisaj - între martie și aprilie, la Galerie du Dragon, Paris, este deschisă dubla personală Victor Brauner et Roberto Matta: Intervisions Sunt expuse pânze pictate cu un an înainte, „la patru mâini” în intervalul octombric-dccembric ia San Francisco Museuin o ia parte la expoziția Art from France,deschisă la San Francisco Museum of ' la The Menii Collection Un studiu’чпЬ«гяе г !saexPozlîia Victor Brauner: Surrealist Hieroglyphs de Didier Semi- Cronologia este sărbătorit la Bucureștii? Pi cen^fnarul nașterii lui Victor Brauner este în cele două orașe * U Neamt- Sarane Alexandrian conferențiază Bibliografie Lucrări cu caracter general Alexandrian, Sarane, L’Aventure en soi, Paris, Mercure de France, , Jacques Herold, Paris, Fall, Apollinaire, Guillaume (Wilhelm Albert Wladimir Alexandre Apolli-naris de Kostrowitzky), Les mamelles de Tiresias, în L’Enchanteur pourrissant, Paris, Gallimard, , Les peintres cubistes (texte presente et annote par L C Breunig et J - CL Chevalier), Paris, Collection Savoir - Herman, Bach, Friedrich Teja, Brâncuși, Metamorphosen plastischer Form, Koln, DuMont, Behar, Henri, Tristan Tzara, Paris, Oxus, Behar, Henri și Carassou, Michel, Dada - histoire d’une subversion, Paris, Fayard, Benedite, Daniel, La Filiere marseillaise : Un chemin vers la Liberie sous Toccupation, prefață de David Rousset, Paris, Clancier Guenaud, Bogdan, Radu, Mișcarea artistică de avangardă din România și implicațiile ei pe plan mondial, în Pagini de artă modernă românească, București, Editura Academiei Rebublicii Socialiste România, Breton, Andre, Arcane , New York, Brentano’s, ; reeditat Paris, JeanJacques Pauvert, * Prezenta bibliografie a fost alcătuită pornind dc la cele mai noi lucrări consacrate lui Victor Brauner Am dorit să oferim o perspectivă cât mai cuprinzătoare asupra textelor apărute în decursul timpului, lista de cărți și periodice urmând a se apropia -în limitele posibilului - de idealul exhaustivității Nu putem decât regreta că, în pofida strădaniilor depuse, consultarea unora dintre publicații a rămas un deziderat întrucât raportul Brauner/Duchamp a fost aprofundat în cuprinsul prezentelor considerații, cărțile, studiile, articolele și cataloagele consacrate lui Marcel Duchamp constituie o parte importantă a bibliografiei generale Indice de persoane Abe, N Abraham, Jacqueline (Jacqueline Brauner) , , , , Alexandrian, Sarane , , , , , , , , , , , , , - , , , - Altmann, Nathan Andry-Farcy Apollinaire, Guillaume (Wilhelm Albert Wladimir Alexandre Apollinaris de Kostrowitzky) , , , - , , , , , Aragon, Louis Arcangelli, Francesco Arensberg, Louise Arensberg, Walter , , , Arp, Hans (Jean Arp) , , , Ashton, Dore В Bach, Friedrich leja , , , , Balla, Giacomo Ballo, Guido Balzac, Honore de Barilii, Renato Baron, Jacques Barotte, Rene Barr, Alfred H Jr , Barzun, Henri-Martin Bataille, Georges Baudelaire, Charles Băileșteanu, Fănuș , Bălăcescu Demetriade, Lucia Beauffet, Jacques , Bedouin, Jean-Louis Behar, Henri , , Benedite, Daniel Benedite, Theodora Benoist, Luc Benson, Timothy O Beray, Patrice Bergson, Henri , Bernier, Philippe , Bertrand, Louis (zis Aloysius) Binder, David Boccioni, Ihnberto Bogdan, Radu , Boglio, Violctte Bogza, Geo , , - , — , , , - , , , , , , , , Bogza, Ovidiu , Boiffard, J -A Bon, Laurent Le , Bonnefoy, Yves Bonnet Marguerite , , Bordeianu, Lucica Bouvet, Francis , , Bozo, Dominique Braque, Georges , , Brassai' (Gyula Halâsz) Brauner, Herman , , Brauner, Jacqueline , , , , , - , Brauner, Victor , , , , - , , , - , , , - , , - , - , - , , , , , , -ЮЗ, , - , , , , , - , - , , - , , - , , - , - , , , - , , , - , - , - , - , , , - , - , Brătâșanu, P Brâncuși, Constantin , , , , - , , , , , , , , , , , , , Breton, Andre , , - , , , , , , , , - ^ , , , , , , , , , , , , , , , , , , , - , - , - , , , , Breunig, L C , Brezianu, Barbu , , , Brisset, Jean-Pierre , Bucher, Jeanne Buffet-Picabia, Gabrielle , , , , Buffetaud, Laurin Guilloux Butor, Michel Cabanne, Pierre , , , , - , , , , , Calder, Alexandre Callimachi, Scarlat Camfield, William Campagne, Jean-Marc Canova, Antonio Carassou, Michel , , , Carpentier, Georges , Carra, Carlo Carrive, Jean Castelli, Leo , Caws, Mary Ann , Chagal, Marc , Chaissac , , , Char, Rene , , , , , , , , , , , , , , , Charles-Roux, E Charpier, Jacques Chastel, Yvonne Chateaubriand, Frangois Rene , , Chaussabel, Clement Chenieux-Gendron, Jacqueline , Chevalier, J -Cl , Chirico, Giorgio De , , , , , , , , Clair, Jean (Gerard Regnier) , , , Cocteau, Jean Codreanu, Irina Comarnescu, Petru , , , - , , , , Constant de Rebecquc (Benjamin) , Constante, Elena Cornelius Agrippa Corti, Josd , Cosma, Mihail (Claude Sernet) , , , Cousseau, Henri-Claude , Crevel, Rene , , , Crotti, Jean , , Dagen, Philippe Daîi, Salvador , , Daniels, Dieter , , , Dante, Alighieri , Davidson, Susan , , , - , , , Deckard, G Delcroix , -Moeglin, A , Delanglade, Frederic Delaunay, Robert Delteil, Joseph Denoel, Alex Grall , , Derain, Andre , Desbordes-Valmore (Mme Marce-line) Desnos, Robert , , Dinu, Enache , , , Dinu, Gheorghe (Stephan Roii) , , , , , , , Doca, Gheorghe , Dominguez, Oscar , , , , , , Donați, Enrico , , , Donville, Miguel , , Doumergue, Paul Dreier, Katherine S , , , , , , , , Drot, Jean-Marie , Drouin Dubuffet , Ducasse, Isidore (compte de Lautreamont) Duchamp, Marcel , , , , - , , - , , - , - , - , - , , - , , , , - , - , , , , , , - , Duchein, Paul Duhamel, Marcel Dumayet, Pierre , , Durozoi, Gerard Duve, Thierry De Eftimiu, Victor Eger, J -C Eluard, Paul , , , Ernst, Max , , , , , , , , , , Estienne, Charles Fabre d’Olivet Fargue, Leon-Paul , Fauconnier, Henry Le , Fernic, Ionel Ferry, Jean Fondane, Benjamin (Benjamin Wechsler, alias Barbu Fun-doianu) , , , , , Forgacs, Eva Fouchet, Max Paul , Frances, Esteban Frankentaler, Helen Frechuret, Maurice , Frcsnaye, Roger de la Freud, Signtund , , , Fry, Varian , - , , Gallego, Julian Gallien Marthe Louise Gallu, Sever Gassiot-Talabot, Gerard Gauthier, doctor R Gauthier, Xaviere Gay, Frederick P , Geist Sidney , Georgel, Pierre Gerard, Francis Germinova, Maria (zisă Toyen) Giacometti, Alberto , , , Gill, Anton Girard, Rene Gleize, Albert , , Glissant, Edouard Gold Mary-Jayne Goli, Yvan Gomes, Andre - , , - , , , , , , Gomes, Henriette (născută Lebusi-vitch) , , , , Gorky, Arshile (Vosdanig Manug Adoian) , Gray, Cleve Grandjonc, Jacques Greeman, R Guenon, Rene Guggenheim, Peggy - , , , , Guiraud, Jean-Michel Grundtner, Theresia Hahn, Otto , Hali, Lee Hamilton, George Heard Hamilton, Richard Halphern, Nathan Hare, David Harnoncourt, Anne d’ , Hasan, Yvonne Hayter, Stanley William Hegel, Georg Wilhelm Friedrich Heisler, Jindrich Helion, Jean - , , Heltz, Bernard Henderson, Linda D , Herold, Jacques , , , , - , - , , Herold, Vera Herz, Michel , , Hoctin, Luce , Hodler, Ferdinand Hoffman, Ernst Theodor Amadeus Hofmann, Werner , , Hubert, Etienne-Alain , Hugnet, Georges Hugo, Victor , Huser, France lancu, Marcel , , , , — lolas, Alexander (Alexandre) , - lonescu, Eugen Itkine, Sylvain Jacobs, Lisa Jarry, Alt'red - Janis, Sidney Jean, Marcel , , , Jean Paul (Johann Paul Friedrich Richter) Jeanneret, Charles-Edouard (Le Corbusier) , Jianu, Ionel , , , , , , , , , , , , , , Jouffret, Elie , Jouffrov, Alain - , , , , , , , Juin, Hubert Kafka, Franz Kahlo, Frida Kahnweiler, Daniel Henri Капе O'Connell, Patricia Kaspi, Andre Kassak, Lajos , , Kiesler, Frederick , , , , Kiesler, LiJIian Klee, Paul , , , , , , , , Kobry, Yves Kooning, Elaine de Kosh, Margit , , , - Krainic, Nadine Krasne, Belle B (elle) K (rasne) Krasner, Lee Kuni, Verena (Vera) , Kupka, Frank Lam, Wifredo Lamba, Jacqueline , , Larcade, Jean Larrea, Juan Laudicina, Stephanie , , , - , , Lautreamont, (Isidore Ducasse, zis comte de) , Lebel, Jean-Jacques Lebel, Robert , , , , , , , , , , , , , Leger, Fernand Lemny, Doina , , , , , , , , , Leonardo da Vinci Lepingle, Charline Leveque, Jean-Jacques , Leymarie, Jean , Limbour, Georges Linde, Ulf Lipchitz, Jacques Lobacewsky, Nicolai Ivanovici , , , Loeb, Albert Loeb, Edouard Loeb, Pierre , , , , Loeb, Sonia Lorquin, Bertrand Luca, Gherasim , , , , M Maar, Dora , , - , Mabille, Pierre , , , , , , , MacAgy, Jermayne - Maeght, Aime Magritte, Rene Maillol, Aristide , Malet, Leo , Malkine, Georges Mallarme, Stephane , , Malle, Lois Malraux, Andre Man, Ray (Emmanuel Radinski) , , - , , , - , - ЮЗ, , - , - , , - , , , , , , , , , Maniu, Adrian Mansbach, Steven A , Mansour, Joyce Mânu, Emil , , Marien, Marcel Marinescu, Ion , Marinetti, Filippo Tomasso , Marius, Alexandru Marques-Riviere, Jean , Martins, Maria , , Masson, Andre , Massot, Pierre de Matarasso, Jacques Matisse, Henri Matisse, Pierre , , Matta, Roberto , , , , , , , , , Маху, Max Herman , , , , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , Măciucă, Constantin , , McShine, Kynaston , , Meinhardt, Johannes Meleze, Josette Menii, Dominique Menii, Jean (John) Mesens, Edouard-Leon-Theodore Metzinger, Jean , , , Meunier, Francis Mezei, Arpăd Meyer, Edmond Michaux, Henri , Michăilescu, Corneliu (Mihăilescu) , , - , , , , Michonze, Gregoire , Miller, Lee Mink, Janis Miro, Joan , , , , Mitchell, Joan Moeglin-Delcroix, A , Moffitt, John E , Molderings, Herbert , , , Montagne, Margaret , Moormann, Karl Schmitz , Morando, Camille , , Moreau, Gustave , Morise, Max Moro, Cesar Mousseigne, Alain , Murat, Laure * у N Nadeau, Maurice Napoleon Bonaparte Naum, Gellu , , , Naumann, Francis M , , , , Naville, Pierre , Nayral, Jacques Negruzzi, lacob , Neuman, Jrael Ber Nicolae, Emil (Emanuel Nadler) , , Nin, Anais , Noii, Marcel Norman, Dorothy , Nouveau , Novaiis (Friedrich Leopold von Hardenberg) , Novarina, Madeleine Michel, Jacques Micheli, Mario de , , ' ’ ’ O Gbalk, Hector , , , , , Onea, Octavian , Onslow-Ford, Gordon , , Oprea, Alexandru Oprea, Petre , , Ottineer, Didier , , , , , Ozenfant, Amedăe , P Paalen, Wolfgang Pach, Walter Paleolog, Vasile Georgescu , Pană, Maria-Angela Pană, Sașa (Alexandru Binder) , , - , , , , , - , , , , , , , , , , , , Pană, Vladimir , , , Paracelsus (Teophrastus Bombastus von Hohenheim) , Passuth, Krisztina Patry, Sylvie , , Pavel, Amelia , Pawlowski, Gaston , Paz, Octavio , Penrose, Roland Perahim, Jules , , Peret, Benjamin , , , , , , , , Perlmutter, Brogna Petrașcu, Milița , - , , , , Phegor, I Picabia, Francis , - , , , , , , , , , , , Picasso, Pablo , , , , , , , , Picon, Gadtan , Pierre, Josă , , Pinot (Pino) Planche, Jean Platon , , , , , Poe, Edgar Allan , , Poincare, Henri , , , , , , Princet, Maurice , , , R Rabbe , Raynal, Maurice Rădulescu, Mircea Râmniceanu, Merica Reverdy, Pierre , , Rey, Jean Dominique , , Reynolds, Mary Ribemont-Dessaignes, Georges , , , Riboud, Jean Riboud, Krishna Richter, Hans Riemann, Georg Friedrich Bemhard , , , Rigaud, Jacques Rimbaud, Arthur , , , Rius, Robert , Roberts, Francis Roche, Henri-Pierre , Rodanski, Stanislas , Rodik, Edouard Roii, Stephan (Gheorghe Dinu) , , , , , , , , , , , , - , - , , , , , , , - , , , Rosey, Guy Rousseau, Henri (zis Vameșul) , Roussel, Raymond , , , , , , Rousset, Da vid Rubin, William Russel, John , Russolo, Luigi Rouve, Pierre Sade (Marquis de) , , Saint-John Perse (Alexis Saint-Ldger Ldger zis) Saint-Pol-Roux (Paul Roux zis) Sage, Kay (Kay San Faustino) , Sandquist, Tom Sanouillet, Michel , , , - , , , , , , , , , , , , , Sartre, Jean-Paul Sawin, Martica Schaffner, Ingrid Schiaparelli Schmied, Wieland Schoenenberger, Walter Schwarz, Arturo - , , , , , - , , , , , , , , , , , , , , Schwitters, Kurt Sechehaye, Marguerite Seelow, A Sede, Gdrard de Segal, Arthur Seitz, William Sdjournd, Laurette , , S Javy, Rrose (alter e^o-ul feminin al lui Marcel Duchamp) , , , ’ ’ Semin, Didier , , , , - , , , , ’ , , , , , , Serge, Victor , , , Serou, Max Clarac , Serrano, Veronique Seurat, Georges , Servado, Emilio Severini, Gino Shakespeare, William , , Siegel, Jeanne Skira, Albert , , Smith, Helene Soupault, Philippe Southard, Elmer Ernest , Spies, Werner , , Stael, Nicolas De Stauffacher, Hans-Rudolf Stauffacher, Silvie Stauffer, Serge , , , , , , , , , , , - , , , , , , , Stella, Dominique Sterian, Margareta , , Sterne, Hedda , , , Stettheimer, Carrie Stettheimer, Ettie , Stettheimer, Florine Stieglitz, Alfred Stuhlmann, Gunther , Sweeney, James Johnson , Swift, Jonathan , Tadini, Emilio Takiguchi Tanguy, Yves - , , , , , , , , , , , Tamaud, Claude - Teutsch, Mattis , , , , Thomas, Mona Tomkins, Calvin , Tomșeneanu Ion Țyler, Parker Tzara, Tristan (Samuel Rosenstock) , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Țuculescu, Ion Ubac, Raoul Uccello, Paolo Urbinati, Giulio Urmuz (Demetru Dem Deme-trescu-Buzău) , Urvater, Jean V Vache, Jacques , Vailland, Roger Valentin, Kurt Vallier, Dora Vanci-Perahim, Marina , , , , , , , , , Vârbănescu, Dimitrie (Dimitri Varbanesco) Velescu, Cristian-Robert , HO, , , , , , , , , , , , - , Vicrny, Dina , Vieuillc, Chantal Vinea, Ion (Ion lovanaki) , Vitrac, Roger Vlasiu, Ioana , , Voronca, Colomba Voronca, Ilarie , , - - , - , - , , , , , , , - , , , , , , , , , , , , , - , W Waldberg, Patrick Warnod, Jeanine Weissman, Susan Young , Zervos, Christian , Zervos, Yvonne Cuprins Anii de creație în țară - expresionism, cubism, constructivism, suprarealism Faza pictopoetică, un antisuprarealism deghizat O formă de suprarealism „subînțeles" Pentru și împotriva suprarealismului: punctul de vedere al criticilor lui Brauner Către o nouă poetică Despre introviziuni \ ctor Brauner portretist Considerații privind iconografia unui portret al lui Geo Bogza în jurul a două tablouri de Victor Brauner, Cap și doi boxeri și Passivite courtoise - abordare iconografică Marcel Duchamp și Victor Brauner - problema celei de-a patra dimensiuni și „recuperarea tridimensionalității Etape ale creativității: Brauner și Duchamp, drumuri paralele Cronici și texte despre Victor Brauner apărute în publicațiile românești din epocă Cronică anonimă, apărută în revista Contimporanul Claude Sernet (Mihail Cosma), Horoscope — pour Victor Brauner Ilarie Voronca, Victor Brauner Petru Comarnescu, Expoziția grupului de artă nouă (Cronica plastică) Z Roii (Ștefan Roii), Scurt circuit - Victor Brauner - Roii (Ștefan), Scurt circuit - Expoziția grupului de artă noua - l > Cronologie Bibliografie Lucrări cu caracter general Studii și articole cu caracter general ■••••• Monografii, studii și articole consacrate lui Victoi Віашкі Cataloage Alte cataloage Indice de persoane /